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PARS PRO TOTO

STUDIJA ZA KRATKIOT FILM

Pars pro toto (pars pro toto) e 

osnovniot metod za filmsko pretvorawe 

na ne{tata vo znaci.

Roman Jakobson

Kako deca se sre}avavme so filmovite od nema-

ta era, koi{to pove}ekratno bea reprizirani na malite

ekrani, so dovolen burlesken polne`, zasmejuvaj}i ni

gi i srcata i licata, istovremeno. Imavme mo`nost

da vidime i po nekoj novitet, bilo vo xepnite kina bilo

od videotekite, koi imaa va`na obrazovna uloga vo

na{eto {koluvawe.

Od postarite filmofili, a i od kinote~nite

revii, go sfativme i romantizmot, se soo~ivme so

gradskata simfoni~nost, so kino-pravdata, ̀ urnalite,

sinema-verite... Kamerata zapo~navme da ja razbirame

kako naliv-pero, a filmskoto platno kako sinema-di-

rekt, slobodno kino, politi~ko oru`je...

Mojata generacija gleda{e filmovi vo vreme-

to koga modernite tendencii fatija svoi raznovidni

nasoki. Vo toa vreme na predizvici i sladokusie, n¢

ohrabruva{e Leonardo so negovata opservativna teza

deka okoto e najva`no i deka bez nego ne mo`eme da go

percipirame svetot.

Najgolemiot broj kratki filmovi imav mo`nost

da gi vidam na televizorot. Na Akademijata, moite

profesori po film Boro Dra{kovi}, Marko Babac
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i Vlatko Gili}, ni vsadija navika za redovna i temel-

na filmska analiza.

S¢ dodeka vo Praga ne go fotokopirav toj ingenio-

zen esej na Roman Jakobson & Dali filmot e vo opa|awe?
1

Ottoga{, prethodnite poznavawa i iskustva za krat-

kiot film mi se potvrduvaa kako to~ni, a proverkata

gradena vrz metodot pars pro toto, trae do dene{ni dni.

FENOMENOLOGIJA NA KRATKIOT FILM

Od damne{ni vremiwa, duri u{te od godinite

na samata geneza na filmskata umetnost, kadarot, a

potoa i sekvencata so~ineta od nekolku kadri, aludira-

le na celina koja, soodvetno na idejata, prikaznata i

porakata koi{to filmskiot avtor saka da gi soop{ti,

egzistira samostojno i nezavisno, vrz baza na koncep-

tot na filmskoto delo ili filmskiot opus koj go vi-

zira(l) kreatorot/avtorot.
2
Taa avtohtonost nedvojbeno

e povrzana so poimot celo ili edno. Taka, kadarot vo

odnos na sekvencata e par~e od celinata, a sekvenca-

ta vo odnos na cela scena, isto taka, e mal del naspro-

ti celiot filmski subjekt. Vo taa smisla, presudna e

i dol`inata, vremetraeweto na dejstvieto koe gi is-

polnuva kadrite. Ako kadarot trae nekolku sekundi,

toga{ sekvencata ima traewe od edna ili pove}e minu-

ti, a celoto filmsko par~e mo`e da bide ili samo ed-

nominutno ili pak ~etiriesetminutno. Taka, se sozda-

10 Goran Tren~ovski

1 Sli~ni gledi{ta na Jakobson najdov i vo Roman Jakobson, Selected Writings.

Ed. Stephen Rudy (Berlin: Mouton de Gruyter, 1962) i Roman Jakobson. Ed.

Stephen Rudy (Massachusetts Institute of Technology, 1983).

2 Catherine Fowler, The European Cinema Reader (London: Routledge, 2002).



va prostor za oformuvawe na filmska celina koja

mo`e slobodno da ja tretirame kako film, i toa kako

kratok film. 

Standardite za kratkiot (kratkometra`niot, t.e.

kusometra`niot) filmski subjekt ne gi sozdavaa samo

tvorcite na filmskoto delo. So tekot na vremeto i so

razvitokot na ovaa audiovizuelna umetni~ka granka, i

publikata gi ocenuva{e kratkite filmski ostvaru-

vawa, kako {to i festivalite (tie neophodni slavewa

vo znak na filmot!) sozdavaa novi kriteriumi, pre-

duslov za natprevar pome|u mno{tvo takvi mini-zado-

volstva koi{to, preku slikata (podocna i preku tonot),

mo`at da go vozbuduvaat svetot so duhovno-sodr`in-

skite treperewa na ovaa mo}na i poentira~ka umetnost. 

So proekciite na dolgometra`niot, celove~eren

film, postoe{e opasnost da se marginalizira kratka-

ta forma, no so pojavata na zra~ewe na televiziskiot

signal, se podotvori nov prostor za izrazuvawe, podat-

liv tokmu za kratkata filmska forma. Pa taka i do

den-denes, kratkiot film ima primat na najminuci-

ozniot, perfekcionisti~ki, haikuiden filmski oblik.

Vo nego ima mnogu {to da se soop{ti. Ima vnatre tol-

ku vreme kolku {to ima krv i muskuli vo ~ove~kiot

organizam. Kolku {to ima idejni nasoki vo eden inte-

lekt. Zatoa, i etapite na razvitok na kratkiot film

variraat, kako {to se menuvaat svetot, tehnologiite

i samata ~ove~ka misla.

Ako bra}ata Luj i Ogist Limier za prvpat go

registriraa so kamera izleguvaweto na rabotnicite

od Lionskata fabrika, za potoa da £ go predo~at snime-

niot materijal na publikata `elna za novi ~udesija,
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Tomas Edison gri`livo

im ovozmo`uva{e na

svoite inventivni rea-

lizatori i naemnici

da ja istra`uvaat i su{-

tinata na snimenata

sodr`ina, pokraj nau~-

no-tehni~kata strana

na kinematografira-

weto.
3

[tedlivosta vo

upotrebata na izrazni

sredstva, golemata kon-

centracija kon idejno-

si`ejnata, likovnata

i formalisti~kata

strana na maloto film-

sko delo, bea disciplinarna nasoka za izrabotka na is-

klu~itelni dela koi i sega plenat so svojata ednostavnost

i jasnost. 

Nabquduvaj}i gi prvite primeri niz filmska-

ta istorija, kako neminovna baza za ponatamo{noto

isleduvawe na fenomenot nare~en film, prvi~nite

vistinski (osmisleni, kreirani i dokraj realizirani)

kratki filmovi se ra|aat blagodarenie na vizionerski-

ot koncept i artizmot na filmaxiite @or` Melies

i Edvin Porter. Edniot vo 1902 godina go ostvaruva

{esnaesetminutniot film Pat na Mese~inata, a dru-

giot vo 1903 godina go ostvaruva dvanaesetminutniot

12 Goran Tren~ovski

3 Mo{ne temelna tetralogija za istorijata na filmot e onaa na Georgi

Vasilevski, Istorija na filmot I–IV (Skopje: Kinoteka na Makedonija,

2000&2007).
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Golemiot grabe` na

voz. Dvata primera so-

dr`at igrano-dokumen-

tarni narativni ele-

menti, so akteri-na-

tur{~ici, no ve}e mo-

`eme da zboruvame za

svoeviden ran po~etok

na diferencijacija na

`anrovite. Toa razdob-

je na nemiot film bidu-

va zbogateno so razvoj-

nata linija na filmska-

ta rabota na Xon Grir-

son
4

koj (posebno vo

dvaesettite godini) mu

dava poseben, tatkovs-

ki, poseriozen akcent na dokumentaristi~kiot pristap,

i vo pogled na socijalniot izbor na temite, no i vo pogled

na na~inot kako toa e uslikano (setete se na dvaeset

i petminutniot Plovci od 1929 godina). Vo taa film-

ska etapa na evolucii i revolucii, istra`uva~kiot dis-

kurs na Robert Flerti
5
, reporterskiot diskurs na Yi-

ga Vertov
6
, kako i slikarskiot diskurs pottiknat od

toga{nata umetni~ka avangarda (vo filmot olicetvore-

na preku Fernan Le`e, Valter Rutman, Fric Lang,

13PARS PRO TOTO

4 Gary Evans, John Grierson: Trailblazer of Documentary Film. (Montreal: XYZ

Publishing, 2005).

5 Robert Flaherty, Comock, Robert Joseph Flaherty, Edmund Snow Carpenter, comps. and

eds. Comock: The True Story of an Eskimo Hunter. (Boston: David R. Godine, 2004).

6 Vlada Petri}, Constructivism in Film: The Man with the Movie Camera: a Cinematic

Analysis. (Cambridge UP, 1987).
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Alberto Kavalkanti, @an Vigo, Luj Buwuel), {irej}i

se od Evropa kon prekuokeanskiot Zapad.
7

Vrevata i besot vo genot na filmskite tvorci

koi se nametnuvaa niz navistina presvrtliviot dvaeset-

ti vek, zapo~na da se izrazuva preku delata na Sergej

Ejzen{tejn (Krstosuva~ot Potemkin od 1925, Staro

i novo od 1929), No}na po{ta na Vot i Rajt, Leni Ri-

fen{tal (Triumf na voljata od 1935 i Olimpija od

1938), no i preku pionerskiot opus na Grirson. Paralelno

so toa, se javuvaat i kratkite filmovi na Dejvid Gri-

fit, koi otvoraat edna stranica na rekonstrukcija

na pojavi od op{testvoto. Toa e period koga na filmsko-

to platno se pojavuvaat akterite (tie besmrtni film-

ski yvezdi) koi superiorno, so ili bez primesi na ko-

14 Goran Tren~ovski

7 P. Adams Sitney, Visionary Film: The American Avant-Garde 1943-2000. (Oxford

UP, 2000).
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mi~nost, gi privlekuvaat gleda~ite do stepen na hiper-

popularizacija na filmskiot medium. Zasluga za toa

imaat, pred s¢: Avgust Karnej, Lilijan Gi{, Vilijam

Garvud, ̂ arli ̂ aplin, Baster Kiton, Loret i Hardi,

Bra}ata Marks, a i crtanite junaci na Volt Dizni

koi stanaa zadol`itelna filmska lektira za golem

broj pasionirani posetiteli na kinosalite.

Pojavata na zvu~niot, govoren film {iroko im

gi otvora vratite na re`iserite, akterite, snimatelite

i scenaristite. Kombinacijata od nemi kadri i muzi-

ka dava mo`nost za vozdignuvawe na monta`erskiot

zanaet i na monta`ata kako eden od klu~nite so~initeli

vo kreativniot proces na filmskoto sozdavawe. Neo-

realizmot vo evropski ramki, isto taka, odigra va`na

uloga vo izraznosta na kratkiot film, pod vlijanie

na Godar, Trifo i Kutar. Na ovoj pravec se nadovrzu-

va i liri~nosta so delata na Roselini, Rene, Kokto,

Renoar.

@enskiot avtor Maja Deren e tipi~en primer

za sozdavawe na edna karakteristi~na filmska avto-

poetika. Poseben kuriozitet za nea e {to taa gi zaobi-

koluva kvalifikativite na nacionalniot filmski

predznak, so ogled na faktot {to vo svoite dela mo{ne

ume{no pravi artificielen spoj pome|u isto~nata i

zapadnata civilizacija.

Sleduvaat godinite i mesecite na filmskite

`urnali, koi ja crpat svojata avtenti~nost od viorot

na svetskite, pa i balkanskite vojni. Tie hroni~arski

gi ovekove~uvaat burnite sceni na oru`eni konflik-

ti i zati{ja.

Najposle, se sozdava eden voajerski, katalizator-

ski, gerilski pogled na ne{tata videni niz okoto na
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dokumentaristi~kata kamera.
8
Objektivot popoleka za-

po~nuva da se ostri i da se zamagluva, kontroliran od

ve{tinata na filmskiot avtor.

Isto taka, i radiodifuzniot signal preku koj se ovoz-

mo`uva sinhroni~en prenos na zvuk i slika, zadava svoi

parametri vo opstojuvaweto na kratkata filmska forma,

najprvin preku serijalite (Dejvi Kroket) i reklamite,

a potoa preku originalnite, kratki TV-filmovi.

16 Goran Tren~ovski

8 Genevieve Jolliffe and Andrew Zinnes, eds. The Documentary Film Makers Handbook:

A Guerilla Guide. (New York: Continuum International Publishing Group, 2006).
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Vo seop{toto proniknuvawe na kratkata film-

ska forma, ogromen pridones vo razvojot na kratkiot

(posebno na igraniot) film imaat i iluzionizmot,

cirkusot i stripot.

Vo vtorata polovina na prvoto filmsko stole-

tie se slu~uva i mo{ne vidlivo i razbirlivo kompari-

tivisti~ko razlikuvawe na ̀ anrovite. Mnogu jasno e

{to e toa igran (fikcionen film), a {to e toa dokumen-

taren (nefikcionen) film. Animiraniot, eksperimen-

talniot i ednominutniot film si nao|aat svoe mesto

vo strogata izdiferenciranost pome|u glavnite ̀ anro-

vi i vidovi na filmot.

Principot pars pro toto ostanuva opoziten

na totum pro parte, a vo obata slu~ai ozna~uva pos-

toewe na sinegdoha, metonimija, metafora. Kratkata

filmska forma stanuva estetiziran na~in na prodira-

we vo svesta na gleda~ot. Preku kratkiot film, sve-

tot stanuva pobogat, a `ivotot na publikata podolg.

Inaku, pars pro toto vo prevod od latinski zna~i del za

celina, odnosno par~e za celo. 

Ne{tata da dobijat zna~ewe & toa e zada~ata na

kratkiot film i na filmskata umetnost vo globalen

kontekst. Klu~ot za pretvorawe od slika vo znak le`i

vo se~ija avtorska laboratorija koja pretendira da

stane fabrika, industrija za filmski sni{ta.

So drugi zborovi, kratkiot film niz svoite on-

tolo{ki karakteristiki e ideolo{ki supstrat, emocio-

nalen ekstrat na eden golem ̀ ivot vo mal, ̀ ivotvoren

oblik, preku jazikot na sedmata umetnost.

17PARS PRO TOTO



NIKULCI NA KRATKIOT 

IGRAN FILMSKI SUBJEKT

Kratkiot igran film poteknuva od snimenata

(aran`irana) akcija koja, niz fabulata, ima svoj po-

~etok, razvitok i kraj.

Filmovite na Melies i Porter se smetaat za

prvi uspe{ni filmski obidi vo sferata na kratkiot

igran filmski subjekt. Sleduvaat Skitnikot (1915)

na ̂ arli ̂ aplin i Osudenikot 13 (1920) na Baster Ki-

ton. Ponatamu se pojavuvaat avangardnite pravci i

nadrealizmot, a kako rezultat na toa se snimaat Meha-

ni~ki balet (1924) na Fernan Le`e i Andaluziskiot

pes (1929) na Luj Buwuel i Salvador Dali. 

Prv kratok film zakiten so statuetkata Oskar

e Muzi~ka kutija (1932), so Lorel i Hardi, na Xems

Parot.
9

So likovno-monta`no eksperimentirawe, se

kreva nivoto na zanimlivost i na kratkiot animiran

film (crtan i kukla-film), kako i na kompjuterska-

ta animacija.

18 Goran Tren~ovski

9 Nekoi od naslovite na kratki igrani filmovi koi, isto taka, se zdobi-

ja so Oskarot se: Zad carinarnicata (1942, 22’) na Luis Sejler, Vreme

bez vojna (1954, 20’) na Denis Sanders, Sre}na godi{nina (1962, 15’) na

Pjer Eta i @an Klod-Karier, Voskresnuvaweto na Bron~o Bili (1970,

23’) na Xejms Rokos,  Drag dnevniku (1996, 38’) na Dejvid Frankel, Xepxiski

Mocart (2006, 31’) na Filip Pole-Vilar, a nekoi naslovi na kratki do-

kumentarci koi bea nagradeni od Amerikanskata filmska akademija se:

Sosedi (1952, 8’ 6’’) na Norman Mek Laren, Da se bide `iv (1965, 18’) na

Frensis Tompson i Aleksander Hamid, Krajot na igrata (1975, 29’) na

Robin Leman, Bliska harmonija (1981, 30’) na Nigel Nobl, Mladi vo

srceto (1987, 29’) na Pamela Kon i Sju Marks, Kuli blizna~ki (2003, 34’)

na Bil Gutentag i Robert Dejvid Port, Posed (2007, 40’) na Sintija Vejd. 
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NIKULCI NA KRATKIOT 

DOKUMENTAREN FILMSKI SUBJEKT

Kratkiot dokumentaren filmski subjekt go razvi-

vaat Grirson, Flerti i Brajtonskata {kola
10
. Kratki-

ot dokumentaren film se stremi kon {to porealisti~en

zapis, no so svoja dramatur{ka celina i poenta.

Pozna~ajni podocne`ni ostvaruvawa se Do`d

(1929) na Joris Ivens, A propo Nica (1930) na @an

Vigo, Zemja bez leb (1932) na Luj Buwuel i filmovite

na Maja Deren.

Kako pod`anrovski kategorii se razvivaat doku-

dramata i travelogot, mondo-filmot, nau~no-popular-

nite filmovi od

mikrosvetot i mak-

rosvetot...

Eklatanten

primer za istaknu-

vawe na specifi~-

nosta na prirodni-

te, realni objekti

i za pravewe poet-

ski svrzana doku-

mentarna celina od

niv, se filmovite

na Godfri Rexo.

20 Goran Tren~ovski

10 Paul Swann, The British Documentary Film Movement 1926-1946. (Cambridge UP,

1989).
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PRIMERI OD MAKEDONSKATA KRATKA 

(DOKUMENTARNA I IGRANA) FILMSKA FORMA

Faktot deka Milton i Janaki Manaki se prvite

kinematograferi na Bakanot, a voedno i prvite dokumen-

taristi na raritetni (prete`no so etnolo{ka proble-

matika) kratki filmovi, ja pravi makedonskata sredi-

na mo{ne ispirativna po~va
11

za sozdavawe na malubroj-

nite dela koi vleguvaat vo klasata na profesionalni-

ot kratok film. Pritoa, funkcijata na dijalogot e pre-

te`no minimalisti~ka, nasproti onaa kaj dolgomet-

ra`nite filmovi.
12

Nekoi doma{ni

kratkometra`ni doku-

mentarci snimeni na ce-

luloidna lenta se: Pti-

cite doa|aat (1956, 19’)

na Branko Gapo, Dvanae-

sette od Papradnik

(1965, 17’) na Dimitrie

Osmanli, Svadba na

[arplaninecot (1970,

15’) na Traj~e Popov,

Drugari (1971, 11’) na

Du{an Naumovski, Sic

Tranzit Gloria Mundi

(1974, 10’) na Qubi{a

Georgievski, Jas, Blaga

21PARS PRO TOTO

11 Fotografijata i filmot na po~vata na Makedonija. (Skopje: MANU, 2007).

12 Mimi \orgoska-Ilievska, Kni`evnosta vo dijalog so filmot & interme-

dijalni odnosi me|u makedonskata kni`evnost i film. (Skopje: Kinoteka

na Makedonija, 2005).
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Micanova (1977, 11’) na Laki ̂ em~ev, Sre}na Nova go-

dina (1978, 15’) na Vladimir Bla`evski, Golgota (1979,

16’) na Meto Petrovski, Dae (1979, 16’) na Stole Popov,

Markovi kuli (1989, 15’) na Boris Damovski, Qubovta

na Ko~o Topen~arov (1991, 13’) na Antonio Mitri}eski,

Beri}et (1994, 15’) na Mitko Panov, Roza (2000, 18’)

na Maja Mladenovska; a nekoi kratki dokumentarci

producirani od TV i nezavisni videoprodukcii se:

22 Goran Tren~ovski
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Glas (1984, 30’) na Ivan

Mitevski, Razme(2000, 45’)

na Slobodan Despotovski,

Ezerskata zemja na Ni-

kola K. (2007, 16’) na Go-

ran Tren~ovski, Spiso-

kot na Toni Manxa (2003,

31’) na Marija Xixeva, Mo-

litva (2004, 30’) na Ste-

fan [a{kov, Devoj~eto

so harmonika (2006, 30’)

na Biljana Garvanlieva.
13

Nekoi naslovi od

listata na makedonski

kratki igrani filmovi

se: Bunt na kuklite na

Dimitrie Osmanli (1957,

18’), Podarok od veseliot

moler na Dimitar ]osta-

rov (1957, 25’), Nevoljite

na pokojniot K. K. na Ko-

le ̂ a{ule i Zdravko Ve-

limirovi} (1963, 15’), Ne

na Qubi{a Georgievski

(1966, 13’), Lift gore &

lift dolu na Du{an Naumovski (1967, 14’), Spomenik

na Veqo Li~enoski (1968, 9’), Denes treba ne{to da
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se slu~i na Mile Grozdanoski (1976, 10’), Temno ogleda-

lo na Meto Petrovski (1969, 11’), ̂ ovekot vo crno na

Branko Stavrev (1970, 10’), Den koga se pro{teva na

Qup~o Bilbilovski (1976, 18’), Glava na Laki ̂ em~ev

(1979, 8’), Misteriozniot predmet na Slobodan Des-

potovski (1982, 11’), Opasna baba na Mil~o Man~evski

(1985, 16’), ̂ arli Parker, qubov moja na Aqo{a Sim-

janovski (1994, 26’), Livada na Mitko Panov (1998, 20’),

Pismo na Vasil Hristov (2000, 40’), Veta na Teona

Mitevska (2000, 14’), Najdenka na Bla`e Trendafilov

(2002), Buba~ki na Igor Ivanov (2003, 15’), Adios na

Goran Tren~ovski (2007, 19’).
14

24 Goran Tren~ovski

14 Miroslav ̂ epin~i}, „Proizvodstvo na kusometra`nite igrani filmovi

vo Makedonija“. Makedonskiot igran film & kniga prva. (Skopje: Kinoteka

na Makedonija, 1992) 277&308.
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FILMSKATA KUSOMETRA@NOST / 

MINIJATURNOST & MO@NOSTI 

I OGRANI^UVAWA

Dol`inata na kadrite i sekvencite, ritamot,

tempoto, mestata na monta`ni rezovi, zavisat od na-

~inot za koj se opredelil filmskiot avtor na kratok

film. Toj na~in ~estopati mu dava mo`nost na re`ise-

rot da dade li~en avtorski beleg i maksimalno da ja

izrazuva svojata inventivnost, duri mnogu pove}e od

dolgometra`niot film. U~estvata na festivali za

kratok film, obukite, rabotilnicite, arhivirawe-

to, se samo nekoi od zada~ite so koi treba da se zanima-

va sekoja studiozno koncipirana nacionalna kinema-

tografija. So pojavata na Internetot se sozdava nova

audiovizuelna mre`a za distribucija (Niz sala na

Aleks Merkin od 2006 brzo be{e rasprostranuvan

preku Internet i preku mobilnata telefonija). I

filmskiot plakat, trajlerot, veb-stranicite & imaat

neverojaten udel za vr{ewe na reklamno-propagandni-

te celi na kratkiot film.

� � �

Drugi antologiski problesoci koi trasiraat

sopstvena poetika i estetika od zlatnata doba (godini-

te na podem), pa s¢ do sovremieto na kratkiot film,

postavuvaj}i nezaboravni koordinati, se:

� Trite prasiwa na Volt Dizni (1933) 

�Maskota na Vladislav Starevi~ (1934)

�Popladnevni mre`i na Maja Deren (1943)
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�Pator i pokriv (1951) 

� Dvajca so ormar na Roman Polanski (1952) 

� Ti na I{tvan Sabo (1952)

�Crveniot balon na Albert Lamoriz (1956)

� Zlatnata ripka na @ak Kusto (1959)

�Xeti na Kris Marker (1962)

� Lavirint (1962) na Jan Lewica 

� Bele{ki za filmot za Indija na Pjer Paolo

Pazolini (1969)

�In kontinuo na Vlatko Gili} (1971)

�Od agolot na no}niot portir na K{i{tof

Kje{lovski (1977)

�Kafe i cigari na Xim Xarmu{ (1986)

�Opusite na Jan [vankmaer i Norman Mek Laren 

�Anima Mundi na Godfri Rexo (1992)

�Oset na istorijata na Majk Li (1992)
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�Pogre{ni pantaloni na Nik Park (1993)

� Gagarin na Aleksej Karitidi (1994)

� S¢ mo`e da se slu~i na Marcel Loziwski (1995)

�Kukli na Suzan Lu~iani (2006)

�Filmovite na Majkl Mur.

Omnibusni kratki prikazni staveni vo zaedni~ka

celina sre}avame i kaj Bojata na kalinkata (1968) na

Sergej Paraxanov i Soni{ta (1990) na Kurosava. 

Delot od teloto, krupniot plan, likot na ~ovekot

vo kratkiot film & imaat i religisko, filosofsko

zna~ewe. ^ove~kata grimasa i gestot isto taka mo`e

da se tolkuvaat kako del od edna pogolema kinesteti~ka

akcija. 

Kompozicijata i smislata vo kratkiot film se

odnapred zadadeni. Formulata za edno malo filmsko

remek-delo ja znae samo avtorot. I nikoj drug.

Tajnata za nekoj drug da ja doznae formulata, e ed-

nakva na alhemija. Filmska potraga po umetnost vo

zrno pesok. Taa tajna e sodr`ana vo pars pro toto

principot. Se nadevam deka i ovaa skica za viza vo is-

tra`uvaweto na fenomenot na kratkiot film, }e sta-

ne komplementarna so prakti~nite trudovi na avtorot.
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PRED I POTOA

Milioniti del od stradaweto; 

dveiljaditi del od pra{aweto, raznovidni tragi 

od lukavstvo, al~nost; nekakov prezir vo kosata;

mno{tvo od razni vozbudlivi po~etoci vooru`eni 

ili zabodeni vo maska.

Pol Valeri

Na sekoja slu~ka, bilo da e ubava ili grda, £ pret-

stoi slu~uvawe povrzano so pri~initelot na konkretna-

ta slu~ka, po {to treba da se o~ekuva posledovatelen

nastan, predizvikan od ona {to bilo pred toa. Vrz

vakvoto rasuduvawe za dejstvijata se bazira pri~insko-

posledi~niot princip, odnosno kauzalniot tek na sto-

renijata. Kauzalnosta e prisutna i vo site mediums-

ki i nemediumski poligoni na egzistencija.

Dene{niot ~ovek ne e nitu malku svesen za eks-

presnoto iznao|awe na modaliteti na akcija vo vonred-
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ni situacii, kako, na primer, vo s¢ u{te potresnoto

is~eznuvawe na telata vo studenata voda na branata.

Stru~nata nepodgotvenost na na{ite spasuva~ki slu`bi

e odlika na op{tiot sistem na reakcii, koj e bloki-

ran od navistina neprostlivi argumentacii. Mo`ebi

nekoj ja bara utehata vo nedovolnata opremenost, no

sepak, ednoto odi so drugoto. Brzoto i alarmantno

prio|awe kon neprilikite e odraz na mirnodopskata

†SOS# gotovnost za re{avawe na problemati~nite

so~inenija. Dramata mo`e da go snajde sekogo, no trau-

mata od nejziniot ishod ima neisplatliva cena. [to

da se pravi koga dr`avata investira vo pogre{ni dla-

bo~ini, a ne vo nurkaweto!

Vo sredinata na osumdesettite godini od minati-

ot vek, fotografot i ̀ urnalist Stiv Mek Kjuri, traga~

po vozbudi, talka po avganistanskite kampovi, baraj}i

objekt za svoeto novo delo. Za objektivot se prilepu-

va eden lik na devojka koja hrabro odlu~uva da pozira,

nesvesno stanuvaj}i ikona za †estetskata strana# na

edno stradanie. Sedumnaeset godini podocna, po site

peripetii vo taa opusto{ena zemja, fotografot se

odlu~uva na podvigot povtorno da go bara `enskiot

lik, so intuicijata deka toj u{te postoi. 

[okantnata upornost na fotografskoto oko do-

veduva do rezultat koj e presedan vo reporterskite

profesii. [arbat Gula e pronajdena i u{te edna{ e

ovekove~ena, niz okoto na fotokamerata. Me|u tie

dve ekspozicii, edinstveni vo nejziniot ̀ ivot, se od-

viva edna ~ove~ka biografija, polna so prepreki i

sovladuvawa na tie prepreki. So sporeduvawe na sli~-

nostite i razlikite na toa lice, mo`e da se navleze

vo su{tinskata dimenzija na ona {to se vika nevreme,
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kataklizma, vojna. Pouka za ostanatiot del od svetot,

koj pretendira da bide visokociviliziran i & human.

So seta gor~livost poradi hipokrizijata.

Ako sovremeniot kauzalitet po~iva vrz antago-

nizmot pome|u dva fakta, edniot pred, a drugiot potoa,

sozdadeni vo glavata na milenaristi~kiot ~ovek, to-

ga{ patekata od kamera opskura do kamera lucida po-

vrzuva dva ovekove~eni sveta na postoewe. @ivotnite

paradoksi uka`uvaat na verojatnosti i pome|u dve, so-

sema alogi~ni sceni. Sigurno deka tuka postoi cela

edna hermenevtika, no i ponatamu e vozbudlivo osvet-

luvaweto na tie zagado~ni, mnogu opiplivi prostranst-

va, vo koi site nie sme edno malo zrno, dodeka posto-

jat mikrokosmosot i makrokosmosot.

I kako, vpro~em, da se usoglasat ne{tata? So

~uvstvitelen razum, sekako.

39PARS PRO TOTO



AKTERIONSTVO

Potekloto na ona {to vo popularnoto opkru`enie

od vrednosti e prepoznatlivo kako akterski izraz,

mo`e da go identifikuvame u{te vo damne{nite prais-

toriski rituali, koga edinstveniot izveduva~ bil gle-

dan od negovite soplemenici, pod ostroto oko na zanim-

livosta. Ponatamu, onoj {to u~estvuva vo zabavata,

dobiva i svoj partner, taka {to vozbudlivosta na {outo

dobiva zasiluva~ki impuls, a vrz ovoj princip po~ivaat

i prvite anti~ki poklonenija. Ako za igra se potreb-

ni dvajca, a tretiot e onoj {to gleda, toga{ vo taa ne-

pi{ana formula gi pronao|ame za~etocite na izvedu-

va~kata, t.e. na prika`uva~kata umetnost ~ii{to ro-

dovski i `anrovski razgranoci denes se prisutni vo

re~isi sekoja pora na dejstvuvawe.

Nevozmo`no e da se zamisli egzistiraweto na

dramati~nata stvarnost bez vistinskiot kreator na

dramskoto dejstvie – negovoto veli~estvo akterot. Vo

kakva bilo, pa i vo etimolo{ka smisla, toj aludira na

dejstvuva~ki akt, ~in koj proizveduva zabava dostojna

za po~it od strana na konsumentot. Gledano so vremen-

ska distanca, podemot na akterstvoto e zabele`ite-

len so sekoja nova (r)evolucija vo kulturata, pri {to

s¢ po~esto zavisi od tehnolo{kiot razvojot na sferite

na izrazuvawe.

Ako vo teatarskata reforma svedo~evme za stre-

me` kon poneklasi~en, ponekonvencionalen oblik na

aktersko dejstvuvawe, taka i niz procutot na filmski-

te vidovi imavme pred sebe dovolen baga` od primeri

na ~ove~iwa koi se izrazuvaat blagodarenie na dvi-

`eweto na dvaeset i ~etirite sliki~ki vo sekunda.
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Taka, sli~nosta na sovremeniot akter so onie koi{to

igraat vrz odnapred propi{ani pravila, a mu pripa|aat

na srodno, mimikrisko izvori{te, s¢ pove}e stanuva

pole na interes.

[to e klovnot? Ne e li toj posrednikot koj go

olicetvoruva emocionalniot naboj, raspolo`enieto

kaj gra|aninot vo odredena doba od op{testvenoto

milje? Istata konstatacija mo`eme da ja upotrebime

i za dvorskiot {ut: kameleonskiot raspon od radost

do taga, i obratno, naveduva na eventualnata nasu{na

potreba na vladeja~kite kasti za privremen zaborav

od presvrtite, bitkite, nesigurnosta... Iluzionisti~kiot

na~in na dejstvuvawe, isto taka, e pat na osloboduva-

we od stegite {to go obremenuvaat ~ovekot vturnat
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vo sekojdnevni problemi i dilemi. Modernite ma|eps-

nici izobiluvaat so trikovi od koi zamira zdivot na

publikata. Tie gi aktiviraat mehanizmite na gleda~ot,

pobuduvaj}i go negoviot mentalen sklop do stepen na

rebusoidno is~ekuvawe. Dali mo`ebi vo moreto od

pretstavuva~ki afiniteti, pod prevezot na starite,

vistinski iluzionisti koi umeat majstorski da go {o-

kiraat publikumot, ne se krijat nekoi novosozdadeni,

priu~eni seja~i na magla? Da, izmamata e ~est ishod

od obidite da se svrti ne~ie vnimanie na pogre{na strana.

S¢ ponezanemarliva e tezata deka niz edna obi~na, na-

vidum ~ista igra, mo`e da se izvojuva privlekuvawe

na vnimanieto, slu`ej}i se so izmama! Zarem i kamufli-

raweto }e stane nerazdelno sredstvo na †~esniot# ak-

tuelen svetski poredok?!

Akterstvoto e vo tesna vrska so aktot. Vo ̀ ivo-

tot imame dijametralno sprotivni korpusi na akti. Ed-

nite gi znaeme kako dobri ili blagorodni, a drugite

kako lo{i ili zli. I od prvite i od vtorite proizle-

guva eden pau{alen zbir od humani (ne)dela koi, za

sre}a, delumno se arhivirani od strana na narodniot

genij, kako svedo{tvo i pouka za slednite generacii

dejstvuva~i.

TV-prezenterstvoto, isto taka, spa|a vo edna od

grupite na~ini na dejstvuvawe. So nivnata mo} na {ar-

mirawe na auditoriumot, kako i so oratorskite sposob-

nosti {to se nekoi od osnovnite parametri za komuni-

kativnost, TV-prezenterite se vo sostojba da go dr`at

vnimanieto i podolgo od dva ~asa. Igra~ite vo stadionot,

ringot, hipodromot se isto taka, na svoj na~in, akteri

vo ramkite na sopstveniot profil. Javnite sudewa i

sednicite na parlamentot vo demokratskiot svet se odvi-
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vaat so zaemno prisustvo na ednata i na drugata strana,

so zna~itelna doza na atrakcija.

Ako nekoga{ frlime oko na profesionalno edu-

ciranite muzi~ari, no i na onie uli~nite, so otvore-

na futrola pred niv vo koja }e se najde po nekoj gro{,

mo`eme i za niv da zaklu~ime deka, vo granicite na

svojata umetnost ili ume{nost, tie aktivno vlijaat

vrz sredinata koja gi percipira i im se voshituva. Od

siot toj tvore~ki zanes, podgrean so sosredoto~enos-

ta na qubopitnite minuva~i i turisti, ne se po{tedeni

nitu uli~nite crta~i na kroki-portreti, ~ija{to in-

teraktivnost so nara~atelot na slikata odi do ste-

pen na intimnost. Tuka se i golta~ite na ogan, nosa~ite

na pitoni, vrtoglavite kaskaderi, i koj li u{te ne, {to

mo`e da go aktivira vnimanieto na gra|aninot zadla-

bo~en vo misli i za mig da go oddale~i od sekojdnevnite

tegmoti.

Dodeka gledame retko dobri pretstavi po do-

ma{nite teatri, se prisetuvame na vremiwata koga

teatarskite tendencii vo zemjava bea vo dosluh so ev-

ropskata avangarda i koga imeto na eden @an Luj Baro,

eden od proklamatorite na noviot akterski senzibi-

litet, zna~e{e isto {to i imeto na nekoj nau~nik koj

primenuva novopronajdena teorija. Za `al, akterite

– tie transparentni tolkuva~i na duhovnoto – se mo{ne

nisko vrednuvani vo sistemot na egzistencijalni meri-

la, ako takov voop{to postoi kaj nas. Ideolozite na

kulturnite matrici ne smeat da zaboravat na mediu-

mot nare~en akter. Toj otsekoga{ bil i opstojuval ka-

ko glasnik na novoto vo umetnosta i vo op{testvoto.
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NAPI[ANO SO KAMERA

Pred nekoja godina, koga na povidok be{e edno

besprekorno po~ituvawe na vizuelnite produkti preku

razli~nite tehnologii na realizacija {to gi ovozmo-

`uvaat najsovremenite mediumi, povtorno vo eterot

se vrte{e imeto na Raul Kutar, Evropeecot koj stana

slaven poradi sproveduvaweto niza revolucionerni

stavovi vo svoite snimatelski podvizi. Ovojpat se ja-

vuva vo uloga na osvojuva~ na priznanieto {to go nosi

imeto na seriskiot broj na primerokot na bra}ata

Manaki – †Kamera 300#. Inaku, za so~uvaniot primerok

od kamerata na prvite filmski snimateli na Balkanot

vnimatelno se gri`i Arhivot na Bitola.

Filmskite avtori @an-Lik Godar i Fransoa

Trifo (~ii{to filmovi gi snima{e Kutar) se eklatant-
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ni pretstavnici na t.n. nov bran, dvi`ewe vo poleto

na filmskata kultura {to se za~na vo Francija kon

krajot na pedesettite godini od dvaesettiot vek i sta-

na sinonim za novite snima~ko-monta`ni postapki

vo celiot svet. Melvil, isto taka, sorabotnik na Kutar,

ednostavno ja objasnil pojavata na noviot bran.

Spored nego, toa e zanaet~isko proizvodstvo na

prirodna lokacija, bez yvezdi i so ekipa pomala od

minimalnata, so mo{ne osetliva lenta, bez obezbede-

na distribucija, bez zakonski i drugi obvrski. @an-

Pol Belmondo kako Mi{el vo Do posledniot zdiv na

Godar, i @ana Moro kako Ketrin vo @il i Ximna Trifo,

sepak, stanaa popularni blagodarenie na me|unarodni-

te odglasi po povod ovie dve filmski remek-dela. Niv-

nite †krupni planovi# (spored filmskata termi-

nologija) stanaa ikoni na moderniot izraz vo umetnos-

ta. Nema{e naslovna stranica od magazin, pano od ki-

no, yiden bilbord, video`urnal –bez licata na Belmondo

ili Moro.

Ve}e kultnite, antologiski filmovi Do posledni-

ot zdiv od 1959 godina i @il i Xim od 1961 godina gi

obedinuva ve{tata igra na kamerata pottiknata od

direktorot na fotografija Raul Kutar, redok profe-

sionalec koj ne samo {to umee originalno da ja vodi

prikaznata, tuku voveduva i nov na~in na kadrirawe,

odnosno vramuvawe na ̀ ivotniot prostor vo granicite

na edna vozbudliva dramati~nost.

Golemite kinoplatna, kako i malite TV-ekrani,

se preplaveni so sodr`ini od edno poinakvo, poneposred-

no, re~isi voajersko gledi{te na objektot koj nabqudu-

va. Toj, navidum †nevidliv# objekt, e kamerata. Na nea

ne treba da se gleda samo kako na tehni~ki aparat za
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opti~ko konstatirawe na realnosta, tuku kako na nap-

rava so du{a koja{to ja nadraznuva nejziniot opera-

tor, t.e. kamerman ili snimatel.

Dali ponekoga{, koga im se nasladuvame na emisi-

ite so sme{ni inserti ili so skrieni kameri, razmislu-

vame za strategijata na zabele`uvawe na ona {to (ne)

go gledame so golo oko? Obi~niot gleda~ mo`ebi ne

mo`e tolku lesno da gi otkrie †aran`iranosta# i †na-

{minkanosta#, so koi se slu`at pove}eto od kreatorite

na zabavni {oua, no koga eden den toj samiot }e se najde

zad kamerata, brzo }e mu stane jasno deka kamerata ne

e samo obi~na kutija so cevka, tuku magi~en sistem

koj se pokrenuva preku li~nosta koja komanduva so

nea, koja pak e povrzana so drug hierarhiski sistem...

Devizata {to ja plasirale sovremenicite i sled-

benicite na Kutar i koja{to se pretvorila vo poseben

manir bila: kamera-stilo. Kamerata kako ma{ina za

pi{uvawe. Za takvite tvorci, filmot e mnogu pove}e

od cirkuska pretstava, bulevarski teatar ili pana|urska

atrakcija. Tie koristat sredstvo so koe mo`e da se

izrazi odredena misla, bez ogled na toa dali taa e kon-

kretna ili apstraktna. Na nekoi toa bi im izgledalo

premnogu eseisti~ki i romaneskno, no praktikata do-

ka`uva deka od golo faktografsko prenesuvawe na

sodr`inite, po~nalo da se rasprava za avtorsko ~itawe

na sodr`inite – napi{ani so kamera. Pove}e nema

nitu ilustrirawe nitu suvoparno prenesuvawe na ma-

terijalot, tuku – nametlivo pi{uvawe so posredstvo

na toj dalekose`en pronajdok, kamerata.

Malkumina bea tie {to slu{nale za imeto Anri-

Pjer Ro{e ili za psevdonimot @an Rok, pred da izleze

filmot na Trifo i Kutar. Toj na sedumdeset i ~etiri
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godini go napi{al svojot prv roman, romanot za qubov-

ta i prijatelstvoto nasloven kako @il i Xim, umiraj}i

pred da ja vidi ekranizacijata na prikaznata koja stana

svetski evergrin po prika`uvaweto na istoimeniot

film. Patem, site obidi za rimejk ostanaa neuspe{ni,

{to ka`uva za nepovtorlivosta na opitot, koga stanu-

va zbor za neguvaweto na istra`uva~kiot diskurs vo

filmskata umetnost.

Koga ve}e go spomenavme avtoritetot na eden od

najpoznatite majstori na kamerata na planetava, me|u

drugoto, ima i dva kurioziteta povrzani za snimawe-

to na filmot Do posledniot zdiv. Prviot ka`uva

deka scenata so motorciklite e snimena dodeka se od-

viva Kenedievata poseta na Pariz. Vtoriot kuriozi-

tet e koristeweto na invalidska koli~ka so malku is-

pumpani gumi za dvi`ewe na kamerata. Kutar prvpat

vo istorijata mu dava vistinsko zna~ewe na †vozewe-

to# na slikata, makar toa traelo onolku dolgo kolku

{to trae samoto dejstvie, vo svoeto prirodno te~enie.

Vo snimatelskiot metod na rabota, Raul Kutar

vovede karakteristi~no koristewe na difuzno svet-

lo, insistiraj}i na farbawe na yidovite so bela boja,

pri {to se sozdava priroden efekt na osvetluvawe.

Negovata kamera te`nee da bide podvi`na i

osetliva kako ~ove~koto oko. Taa go percipira prosto-

rot budno, brzo i vnimatelno. Vpro~em, i celta kon

eden sovr{en filmski ili videozapis e da se snimi

ne{to ubedlivo i ve{to, za da se dobie vpe~atok deka

toa {to e snimeno, kamerata go dolovila kako da e is-

trgnato od realnosta.

Pravej}i paralela pome|u edna, umetni~ka, i

druga, dnevnonamenska krajnost, bi bilo interesno da
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ja potencirame i upotrebata na kamerata vo nekoi

drugi funkcii. Pri televiziskite prenosi, objekti-

vot na kamerata ni ovozmo`uva da prosleduvame nasta-

ni od posebni zna~ewa, a blagodarenie na multikame-

ra-principot, spored koj pove}e kameri se povrzani

vo eden sklop, slikata {to ja gledame kako kone~na e

snimena od pove}e agli i ovozmo`uva celosna pregled-

nost vo dejstvieto. Vo supermarketite imame eden po-

inakov vid †snimawe# na situacii: tuka se visoko pos-

tavenite kameri koi ovozmo`uvaat kompleten uvid,

na sekoj kvadraten metar, vo ona {to go pravat kupuva~ite.

Bankite, du}anite so skapa stoka i posebnite objek-

ti se isto taka opremeni so kamera koja, poradi dimenzi-

ite, a i poradi skrieniot rakurs, za zlonamernicite

~estopati ostanuva nevidliva.

O~igledno e deka ne mo`eme da go zamislime de-

ne{niov ̀ ivot bez prisustvoto i upotrebata na kame-

rata. Duri ni bez privatnite VHS-kameri, a ni bez po-

sofisticiranite mobilni telefoni, koi imaat mo`nost

da pra}aat i da primaat snimena poraka ne samo vo

vid na ton, tuku i kako celosna, kolor-slika.

Kamerata, najposle, ima sli~nosti so ogledalo-

to, samo {to taa, za razlika od nego, ja poseduva mo}ta

da fokusira, no i da odbira odredeni objekti na inte-

res. Taa umee da go prika`e svetot onakov kakov {to

e: ubav, grd ili rozov, no istovremeno mo`e i da go pribli-

`i ili da go oddale~i – spored potrebata na ~ovekot.

^ovekot zad kamerata.
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NOVO I STARO

Odnosot kon trajnite vrednosti {to go so~inuva-

at svetot okolu nas i zad nas, treba da bide logi~no

respektabilen, so umisla za ona {to doprva }e se slu-

~uva vo pretstojnata doba. Vo tie slu~ai na posvetuva-

we, nezanemarliva e konstantata za svoina, poseduva-

we na vrednosta. Stopanisuvaweto so na{eto duhovno

i intelektualno minato vo nieden slu~aj ne treba da

gi koleba ovlastenite menaxeri od oblasta na kultu-

rata, umetnosta i ̀ ivoto nasledstvo. Pritoa, ̀ ivo mo`e

da bide i ona {to e navidum mrtva priroda, a proizvede-

no vo nekoj drug vek ili milenium. Negovata cena skok-

nala u{te pred da se objavi pronao|aweto na toj ar-

tisti~ki argument & artefakt. Pazarnata aukciska

bitka za izvlekuvawe na najvisokata suma za ne{to
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{to e iskreirano od na{ite nekoga{ni predci, stanu-

va najlesniot na~in da se dojde do ~ist profit vo li~na

polza, a na {teta na dr`avata na ~ija{to teritorija

e najden produktot.

Kone~noto raspolagawe so predmetot/idejata

~ii{to koreni se razvieni vo nekoi vertikalni i ho-

rizontalni vremenski koordinati, sekoga{ }e go u`iva

posilniot. Toj {to ima pomo}na, ponametliva i posu-

gestivna strategija za proda`ba. Takvoto iznuduvawe

na trudot na nekoj koj, na primer, tvorel pred 5.000 godi-

ni pred na{ata era, niz racete na nekoj novope~en

pretpriema~, podzasilen so naviva~ka poddr{ka od

odredena politi~ka garnitura, li~i na odmeruvawe na

postarite so ponovite kvalitativni sodr`ini. Vo

sovremenata sostojba na izopa~eno vrednuvawe na vis-

tinskite, originalni kvaliteti, se slu~uva paradoksal-

na konkurentska bitka za doka`uvawe pome|u staro-

to i novoto. Taa igra ja prifa}aat i nositelite na

dr`avni funkcii, {to e apsurd ednakov na rasproda`ba.

A toa vodi – kon gubewe na identitetot, na formata

i na nacionalnata su{tina.

U{te pred krajot na 1929 godina, poto~no na 7

oktomvri, premierata na eden od najskladnite dela

od po~etocite na montiraniot film, Staro i novo na

Sergej Ejzen{tajn, najavuva edno novo prika`uvawe na

vrednostite od selskata sredina. Deloto obrabotuva

pove}e aspekti za politikata na partijata vo seloto.

Zaedno so Grigori Aleksandrov, pravat kompaktna

celina pri ~ie{to vospriemawe ne se po{tedeni nitu

pretstavnicite na re`imot. Izma~eni lica, zapu{teni

ku}i, vpregnatost vo edna trudoqubiva idila. Pri

monta`ata na nekoi sekvenci se pa|alo vo nezasitna
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tvore~ka ekstaza. Filmot e poznat i pod imeto Generalna

linija. Negovite avtori se zalo`uvaat za dokumenta-

risti~ko pristapuvawe kon faktite, sozdavaj}i fikcio-

nalna celost. Kontrapunktot pome|u staroto i novo-

to e pove}e od evidenten. Toj ovozmo`uva pojava na

eden masoven polet, karakteristi~en za periodot vo

koj mnogu pove}e se veruvalo vo ona {to se narekuva

~est, ~esnost, ~estvuvawe. A sega?! Sega nekoi novi zago-

vornici na teorijata za ni{to`nost sakaat da go pri-

svojat staroto, da go preoble~at vo novo, gradsko, i da

go pretstavat kako sovremeno. Mislat deka s¢ {to e

sega{no vredi pove}e od nekoga{noto. A, vsu{nost,

u~estvuvaat vo najgolemiot falsifikat na istoriska-

ta scena. Registarot na poteklo dobiva dimenzija na

sveta imotna karta, katastarski list. I taka, do nedo-

gled. Se pojavuvat sledni, polakomi pretendenti za

sopstvenost na op{toto bogatstvo. Trkaloto vrti, a

efektot nikakov. Toa li e sve`a demokratija, taka li

izgleda ~ekorot kon nekoja (kojznae kakva) Evropa? Se

nadevame deka do krajot na 2012, po {to se o~ekuvaat

tektonski pomestuvawa vo sferata na geopoliti~kata

regionalna stabilnost, }e se razjasnat mnogu sli~ni

nedoumici. 

Dotoga{, ni preostanuva dobro da se pozicionira-

me. Da zazememe gard. Po sekoja Nova godina n¢ o~eku-

vaat mo`ebi najgolemite udari vo pogled na so~uvu-

vawe na staroto, a prifa}awe na novoto. Decentrali-

zacijata ve}e gi poka`a svoite dobri strani. Najprvin

treba da se spravime so vnatre{nite destabilizatori,

a potoa so nadvore{nite. Vo taa smisla, treba definitiv-

no da se prestane so prikrivawe na krupniot krimi-

nal me|u onie {to |oa se {titat, oti }e dojde ~asot
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koga }e se pojavat nekoi neo~ekuvani krunski svedo-

ci, vo interes na site nerazjasneti ubistva (fizi~ki

i psihi~ki), atentati, zlostorstva, kra`bi, kleveti,

izmami i drugi ume{nosti vo pluralisti~kata teri-

torija na sevozmo`noto. 

Tuka neminovno se pojavuva pra{aweto za sramot

na zaslu`nite gubitnici, nasproti pobedata na pravda-

ta. Dokolku nema begstva, mestewa na nevini akteri

vo iscrpuva~ki sudski procesi, la`ni informirawa.

A ako ima Gospod i ako prisustvoto na duhot na sveti

Pavle vo ovaa zemja u{te ne dozvoluva poigruvawe so

svetosta, toga{ mo`ebi vo slednite meseci }e se slu~at

najradikalnite i najkonstruktivnite zafati vo pogled

na ekonomijata, kulturata i me|unarodniot status, bez

eksperimenti, bez tenzii. A na porazenite i na onie

{to }e se doka`e deka naumile makar eden predapokalip-

ti~en galop, treba da im sudi Sudot na vremeto. Za

nikogo nikoga{ ni{to ne e docna. Mo`ebi i STARITE

i NOVITE }e bidat dovolno mudri da ne ja pogazat

dostoinstvenata doblest. Vo imeto na Makedonija, ka-

ko simbol na unitarnosta i trajnosta na Svetot.
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^EVLI

�Kade ti se ~evlite?

�Mora da sum gi frlil.

�Koga?

�Ne znam.

�A zo{to?

� Zatoa {to me ubivaa!

Na ovoj na~in funkcioniraat dijalozite na Didi

i Gogo od kultnata piesa ̂ ekaj}i go Godo na Beket. Obo-

`uvan lajtmotiv vo nivnata diskusija mo{ne ~esto se

~evlite i nivnite †ubistveni# pri~insko-posledi~ni
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slu~uvawa. Pred toa i potoa, niz istorijata na umetnos-

ta se soo~uvame so pove}e zastapenosti na ~evelot

kako motiv ili kako glavna ni{ka vo prika`uva~kiot

akt. Prisetete se za mig na ^evlarite na Vitkaci,

kade {to celoto dejstvie e strukturirano vrz osnova

na sli~nata zastapenost. Ovaa pojava e zabele`liva,

pred s¢, vo vizuelnite umetni~ki vidovi, a najmnogu

vo slikarstvoto, vajarstvoto, filmot i sl.

^aplin e zna~aen eksponent za filozofijata na

~evelot. Vo filmot Potraga po zlatotoj tragikomi~no

ja upotrebuva samoironijata kako zamena za beznade`-

nosta. Vo napu{tenata koliba izlo`ena na nevreme,

go zadovoluva svojot apetit so – gotvewe na sopstveni-

ot ~evel. Vo ovaa antologiska sekvenca toj toa go pravi

so golema doza na zadovolstvo, pritoa gurmanski servi-

raj}i go ~evelot nebare e biftek, a vrvkite nebare se

{pageti. Groteskata koja se vrti okolu ~evelot e za-

edni~ki imenitel na Beketovata (teatarska) i ̂ aplinova-

ta (filmska) ikonografija.

Ne taka odamna, kone~no Ali posaka da raskrs-

ti so militaristi~kite ~evli sednuvaj}i na pregova-

ra~ka masa vo blizina na makedonskoto dr`avno zname.

I dodeka kaj nas s¢ u{te traat obidite za etablirawe

na t.n. tret politi~ki blok, vo na{eto blisko sosed-

stvo izborite stanuvaat pove}e od duhoviti. Eden kan-

didat im podelil na svoite potencijalni gleda~i po

eden ~evel, so vetuvaweto: †]e go dobiete i drugiot,

samo ako pobedam jas!# Navistina dosetlivo.

Spored nekoi jazi~ki tolkuvawa, zborot †~evel#

vo kineskoto govorno podra~je zna~i †zaemen dogo-

vor#. Vo zaednicata od zemja i vozduh, tlo i nebo, vsu{-

nost, postoi sojuz pome|u opiplivoto i nedofatlivo-
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to. Vrz toj princip, neodamna Kinezite odlu~ija da lansi-

raat ̀ iva sila vo Vselenata, zastanuvaj}i vo redot na

najsofisticiranite hipersili, pokraj Amerikancite

i Rusite.

^evlite opstojuvaat edinstveno kako ~ift. Ima-

me lev i desen ~evel. Leviot ne e ist so desniot. Po

volumenot se ednakvi, no po formata se, sepak, razli~ni.

Tie sovr{eno si pariraat eden so drug. Na leviot ~e-

vel mu soodvetstvuva leva noga, a na desniot desna.

Ona {to e najkarakteristi~no za niv e povrzanosta so

fenomenot na odewe po tvrda povr{ina. Vo toj kon-

tekst, ~evelot mo`eme da go kvalifikuvame kako medi-

um pome|u ̂ ovekot i Zemjata. Preku nego se izrazuva

edna logi~na definirana motorika. Negovi tendencii

se korenot, dnoto, po~etokot.

\onot e najniskiot del od ~evelot. Od negovata

izli`anost mo`e da naga|ame za kilometra`ata izode-

na od korisnikot. Jazi~eto go obvitkuva gorniot del

od nogata, vklopuvaj}i go {uplivoto telo vo modelira-

niot ~evel. Vrvkata e taa {to mu ovozmo`uva pritegna-

tost na stapaloto za ~evelot.

Neguvaweto na ~evlite (kondurite, obuvkite), tie

li~ni rekviziti na ~ovekot, e isto {to i mentalna-

ta higiena. Tie baraat sekojdnevna i vnimatelna gri`a.

Se pothranuvaat so masni supstancii (na primer, ima-

lin), a ako gi zapostavime, mo`e da se isu{at kako ba-

rut, da napukaat ili da se odlepat.

Vo gradov, kako {to stojat rabotite, mnogu pois-

platlivo e da odvoi{ pari za ~istewe otkolku za poprav-

ka na ~evli. Gledano vo po{iroka smisla, cenite na

novite standardni ~evli se mo{ne pristapni za pro-

se~niot gra|anin. Kako {to vo posledno vreme se izra-
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botuvaat, tie mo`e da bidat polzuvani epten kratkotra-

jno. Firmite za proizvodstvo na ~evli denes gi ima

mnogu na broj, no †Bata#, †Borovo# ili †^ik# }e ostanat

nezamenlivi po popularnosta kaj postarite gra|ani.

†Da obue{ i `elezni ~evli, nema da stigne{

onamu kade {to ne ti bilo pi{ano#, veli edna nepi{ana

mudrost. S¢ po~est e slu~ajot koga aktuelniot trend

nametnuva poseben oblik na nosewe: {picest, cokulest,

{tiklest, plitok, dlabok, lakiran, matiran... A {to

se odnesuva do sledeweto na tragata na ~ekorot, taa

mo`e da bide locirana edinstveno od strana na krim-

vol~jak. Re~isi nieden drug celishoden na~in za otkri-

vawe na tragi od ~evel, sega zasega, ne postoi.

^evelot e simbol na patnikot. Samo onoj koj ne se

dvi`i, koj sedi ili stoi vo mesto, nema potreba od ~ev-

li. Na onoj pak, koj odi nekade, mu prilegaat ~evli –

spored goleminata na nogata i spored vkusot. Isto ka-

ko i ~evlite na Pepela{ka, koi £ pasuvaat spored sta-

palata i se nepobiten dokaz za identitetot na ne{tata.
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@IVOT I ANTI@IVOT

(nekade pome|u 100-godi{ninata od ra|aweto 

i 20-godi{ninata od smrtta na Sem Beket)

Da se bide veren na napi{anoto, zamislenoto; da

se po~ituva didaskalijata; da se bara preciznost vo igra-

ta; da se bide dosleden na svojata poetika; da se bide

iskonski posveten na svoeto delo; da se gradi antagonis-

ti~ki odnos kon site nepravdi, ne~esnosti i paradoksal-

ni dejanija koi go so~inuvaat moderniot glupav svet

& toa zna~i da se bide po mnogu ne{ta prv, originalen

i nepovtorliv. Toa, dragi ~itateli i po~ituva~i na

estetskoto kredo na Beket (1906–1989), korespondira

so pojavata na eden markanten tip vo umetni~kata, no

i vo `ivotnata dramaturgija, organski povrzan so

dramskata umetnost i, sekako, so dramskite mediumi.

Site apsurdi i ma~notii koi go obremenuvaat so-

vremeniot ~ovek, no so pogled nanazad & i ~ovekot od

minatoto, se svedeni na nekoja od brilijantnite karak-

terni postavenosti na ovoj majstor broj eden na ponova-

ta evropska drama, po vrednosta sporeduvan edinstveno

so [ekspir i so anti~kite avtori.

Aluziite i asocijaciite {to gi davaat negovite

literaturni sovr{enosti, imaat biblisko zna~ewe i

aktuelen prizvuk, istovremeno. Negovite knigi stanuva-

at zadol`itelna lektira za ~ovekot koj bitisuva vo

noviot milenium, srede bitkata so predapokalipti~nite

tendencii.

Nasu{nata far(i)sijada so koja se soo~uvame

den-denes, stripot, filmot, televizijata i drugi, inter-

medijalni oblici na izrazuvawe, slu`at za pokonciz-
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no i pojasno da go razbereme svetot koj ni go nudi maj-

storot Beket, pove}ekraten povod vo svetot da se orga-

niziraat niza simpoziumi, jubilejni manifestacii i

festivalski sve~enosti vo ~est na negovata ve~na i dol-

gotrajna brazda & beleg na ̀ ivotot i anti-`ivotot.
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Kaj nas, vo Makedonija, recentnata kulturolo{ka

struja (so mali isklu~oci) mo{ne malku vlo`uva({e)

vo afirmacijata na negovoto ime i vo vospostavuvawe-

to na na{ata vrska kon negovoto tvore{tvo.

Ovoj skromen poteg za podgotvuvawe na specijalen

broj za Beket vo SUM, koj patem zaokru`uva ciklus

od 50 broevi kontinuiran izdava~ki opstanok, ubeden

sum deka zna~i mnogu i za Beket i za na{ite tolkuvawa

kon negovite testamentalni temi, so nade` kon sled-

ni, predizvikuva~ki ~ekori vo poleto na dramskata umet-

nost, ~ekori koi doprva }e sleduvaat.

Vo prodol`enie go objavuvame pismoto na Stenli

Gon~arski.

Dragi prijateli od Skopje, koi ja ~estvuvate

100-godi{ninata od ra|aweto na Beket,

Iako nikoga{ dosega se nemame li~no zapozna-

to, imame ne{to zaedni~ko; iako zboruvame razli~ni

jazici, sepak se razbirame; iako sme razli~ni svetovi,

delime zaedni~ki duh. Toa e nasledstoto koe Semjuel

Beket ni go ostavi. Onie me|u nas koi go poznavaa i

koi rabotea so nego, dobro ja znaat negovata mo} da

sploti mnogu razli~ni lu|e, od razli~ni zemji, za za-

edni~ka cel. Edno od zadovolstvata da se raboti so

Beket li~no, i na negovoto delo, pove}e od trieset

godini, e tokmu ovoj internacionalen duh koj toj go

generira{e. Jas sum Amerikanec koj sega predava vo

Tokio i im se obra}am na novite prijateli vo Make-

donija. Vo sekoja od ovie zemji, sosem razli~ni, pos-

toi zaedni{tvo kako rezultat na humanosta na Be-

ketovata umetnost. Mnogu `alam {to ne sum vo

mo`nost da bidam so vas li~no. Organizatorite na

va{eto ~estvuvawe me pokanija, i jas vistinski po-
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sakuvav da dopatuvam vo va{ata istoriska zemja, no

moite obvrski vo Tokio me spre~ija da vi se pridru`am.

Se nadevam deka pokanata e neotpovikliva, i se nade-

vam deka nekoga{ }e imam mo`nost da ja posetam va-

{ata zemja, tolku stara i tolku nova, istovremeno.

Dozvolete mi na krajot da ka`am deka, i pokraj

toa {to premnogu ~esto negovoto delo se sfa}a kako

pesimizam i, za ̀ al, toa e s¢ {to nekoi me|u ~itatel-

skata i teatarskata publika go gledaat kaj Beket,

ona {to e najo~igledno za ostatokot od nas e Beke-

tovata sposobnost da prodre vo srcevinata na na-

{ata zaedni~ka ~ove~nost, i toa e ona {to mo`eme

da go proslavime vo Talahasi, Florida, kade {to vo

fevruari organizirav konferencija, vo Tokio kade

{to organizirav konferencija vo septemvri, i vo

Skopje, Makedonija, kade {to vie vo momentot go

~estvuvate Beketovoto delo. Site vie koi ste sobra-

ni vo Skopje, davate pridones vo razbiraweto na taa

na{a zaedni~ka ~ove~nost, ~ove~nost koja gi nadmi-

nuva nacionalnosta, rasata, etni~kata i klasnata

pripadnost. Site nie imame zaedni~ka su{tina, i tok-

mu taa su{tina, koja ja proslavuvame ovaa godina, e

istrajniot duh na ~ovekovata sposobnost da prodol`i,

lice vo lice duri i so najsurovata sprotivnost.

@alam {to ne sum vo mo`nost da gi iznesam moi-

te zabele{ki li~no, no verojatno }e imam druga mo`-

nost da ja posetam taa ubava zemja vo ne tolku dale~na

idnina.

Vi posakuvam s¢ najdobro vo va{ata rabota na

deloto na Beket.

Sten (ili Sta{, na polski)

(Istaknat beketolog, profesor na Florida State
University i urednik na Journal of Beckett Studies)

5 oktomvri 2006
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^ELI^NATA LENI

Leni Rifen{tal (Berta Helena Amalija, 22 av-

gust 1902&8 septemvri 2003) e imeto i prezimeto na ger-

manskata re`iserka, filmski avtor i akterka, nagole-

mo poznata po mo}ta na svojata specifi~na estetika,

kako i po upotrebata na najnovite tehniki pri nejzina-

ta filmska rabota. Nejzinite najpopularni filmovi

se dokumentarci za Nacisti~kata partija na Germanija.

Vo razni delovi od svetot dolgo vreme be{e tabu-tema

afirmativno da se zboruva za tvore{tvoto na Leni,

tokmu poradi nejzinata bliskost so Firerot. No nas

vo slu~ajov n¢ interesiraat aspektite na nejzinata

posvetenost kon profesijata, sferite niz koi taa go

obznanuva svojot avtenti~en pogled na svet i, sekako,

`ilaviot na~in na opstojuvawe celi 101 godina.
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Karierata ja zapo~nuva kako stilska tan~arka,

priznavaj}i deka baletot ja ispolnuva, pravej}i ja

sre}na. Isto taka, ima nastapuvano kako akterka vo nemi

filmovi, kako i vo SOS Ajsberg vo 1933 godina. Filmot

definitivno £ vleguva pod ko`a preku planinarewe-

to, poto~no za vreme na ednogodi{niot prestoj na Al-

pite, voshituvaj}i im se na planinskite atletski i

avanturisti~ki motivi.

Nejzinoto najpoznato delo e Triumfot na volja-

ta (1934), dokumentaren film so koristewe na inova-

tivni filmski tehniki, koj go glorificira Adolf Hit-

ler kako markantna i sugestivna figura, so mitski

razmeri. Vo godinata 1936, kako atleti~arka i sportist,

ja pretstavuva Germanija na Olimpiskite igri, no is-

tovremeno go snima filmot Olimpija, koj stanuva kul-

ten film. Za prv pat vo istorijata kreativno ja vozi

kamerata na {ini. Isto taka, kombinirano snima so

golem broj kameri, od koi niedna{ nitu edna kamera

ne mo`e da se vidi vo kadarot.

Taa prv pat gi fotografira Mik i Bjanka Xeger,

neposredno po ven~avkata. (Mik £ priznal na Leni

deka Triumfot... go ima gledano najmalku 15 pati.)

Nejziniot neskrien interes vo tek so modernoto vreme,

kako vodilka ja upatuva vo predvorjeto na noviot mile-

nium, ne pretpostavuvaj}i deka }e stane ̀ iv monument

za dobata koga be{e pi{uvana Majn kampf,premostuvaj}i

gi site neprijatnosti i pre~ki, edinstveno prepu{taj}i

mu se na svojot veristi~ki instinkt kon & novoto.

Podocna strasno ja interesira oblasta Nuba vo

Sudan. Vpro~em, i nejzinite fotoknigi pome|u 1974

i 1976 se varijacii na taa nejzina preokupacija.

62 Goran Tren~ovski



Vo docnite 70-ti go realizira i filmot od nej-

zinata nurka~ka era Podvodni impresii, idealiziran

dokumentarec za `ivotot vo okeanite. Na 100 godini

ima helikopterska nesre}a. No toa u{te ne e nejzini-

ot kraj. Pre`ivuva.

Leni Rifen{tal umira nekolku nedeli po 101-

viot rodenden, na spiewe.

Navistina, nejzinata biografija li~i na bajka.

Me|utoa, ona {to n¢ fascinira nas, svedocite na slu~-

kite koi preku filmskiot ekran dolovuvaat nekoi

drugi, mo`ebi i osuduva~ki vremiwa, sigurno deka ne

se samo nejziniot dolg `ivot, prirodno razvienata

kariera i udopstvata {to taa gi ima u`ivano vo tekot

na celiot ̀ ivot. Nejzinata dlaboka starost e argument

na bo`jata sila koja vladee so univerzumot, a ~ii{to

akteri se site, bez razlika na nivnata opredelba i

orientacija. Leni be{e pove}epati obvinuvana i na-

pa|ana za svojata aktivnost povrzana so nacistite, no

nejziniot odbranben mehanizam be{e tolku silen {to

odgovorot na site udari go bara{e samo preku umet-

ni~kiot izraz, kako amortizacija na ne{to {to e ne-

pojmlivo, koga e vo pra{awe tvore{tvo, plus toa i

`ensko.

Besmrtnosta be{e postojan motiv vo ̀ ivotot i

vo deloto na ~eli~nata Leni. Otkrivaweto na novi dimen-

zii, novi prostranstva vo koi ne va`at pravilata, se-

koga{ be{e krajna cel na tvore~kite ekspedicii pred-

vodeni od ovaa monumentalna figura na sovremenoto

~ove{tvo, prepletena so mnogubrojni ̀ rtvi i mnogubroj-

ni pre`iveani. Agolot na surovata vojna, morni~avos-

ta na nastanite koga genocidot i masovnoto uni{tuva-

we zazemaat zamav koj negativo se odrazuva vrz site po-
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natamo{ni slu~ki vo istorijata na Evropa. Site tie

karakteristiki go kvalifikuvaa ostroto oko na Leni

ne tolku kako zlostorni~ko kolku kako vizionersko.

Taa sigurno be{e ~udo na magijata, onaa racionalna-

ta, bez baja~ki i la`ni proro{tva. 

Neskr{liv be{e nejziniot stav, koga se vo pra-

{awe bitni odluki za da nastane edno umetni~ko delo,

bilo da e toa film ili fotografija. Site mehanizmi

na tol~ewe na edinkata kako kreativec koi mo`e da se

zabele`at posebno denes, vo haoti~noto vreme nare~eno

pluralizam, ne vlijaeja vrz estetskoto tvore~ko kredo

na edna ̀ ena koja so sigurnost i so fakti go odbele`a

dvaesettiot vek, do~ekuvaj}i go noviot den krajno eman-

cipirano, niz vozbuda, so istra`uva~ki `ar.

Leni Rifen{tal e simbol na vkrstuvaweto na

razli~nite vremiwa, inakvite propagandi, dejanija.

Taa be{e svoja od ra|aweto do smrtta. Be{e dominant-

na i toga{ koga snima na nebo, visoko vo oblacite, i

toga{ koga e na raspuknatata zemja, no i toga{ koga

meditira vo podvodniot svet. 

Javnosta u{te ja branuva popularnosta na ve}e

spomnatata kniga na Adolf Hitler, Mojata borba. Edni

ja propagiraat, edni ja osporuvaat. Kako i vo sekoja oblast

od `ivotot. 

Leni be{e ~eli~en stimulator na ideologijata

na novata su{testvenost. Toa nema nikakva vrska so

fa{izmot. ̂ eli~nata ledi Leni gi arhivira{e re~isi

najva`nite migovi od burnata istorija, vrz koi ne se-

koga{ treba da se ogleduvame kako primer. Bez nea, pri-

fa}aweto na noviot svet }e be{e posiroma{en i po-

prazen. 

64 Goran Tren~ovski



Godinite na Leni Rifen{tal se stepeni vrz koi

gradira i evoluira edna misla. Vo ime na zanaetot, vo

ime na poetikata i na ni{to drugo. Barem od aspekt

na dene{nicava polna so s¢ i se{to. Duri i so nekoi

mnogu opasni pojavi i li~nosti, zagovornici na novi

zla. No vremeto poka`uva koj i zo{to bil vo pravo.

Taka e i so Leni. ^eli~nata Leni.
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TRI POGLEDA KON MORALNOSTA

Podvi`nite sliki otsekoga{ bile lakmus za

prilikite i neprilikite vo nekoi aktualizirani ̀ i-

votni sostojbi. Zracite na nade` go osvetluvaat film-

skoto platno so doza na aktivna likovnost. Od druga

strana, opomenuva~kite zraci dejstvuvaat i vo sfera-

ta na potsvesnoto. Dlabo~inata na dejstvoto na filmska-

ta umetnost e ekvivalent za prodornata mo} na kadarot,

so seta svoja kinesteti~ka i psiholo{ka vlijatelnost.

Vo momentite na rezignacija, filmot ja reaktivira

smislata za otvorena komunikacija so objektite na

dramatur{kiot sklop, oblikuvani spored zamislata na

avtorot/re`iser. Vo momentite na glorifikacija na

odredeni vrednosti, filmskoto delo ja osvetluva ni{-

kata na optimizam, t.e. voljata za neguvawe na dobrata

ideja. Vo ovoj prikaz na tri ve{to komponirani film-

ski storii prika`ani vo skopskoto Kino Milenium, }e

se obidam da ja sledam tragata na moralniot princip re-

flektirana vo zna~itelen procent niz dejstvijata na ovie

isklu~itelni igrani filmski strukturi.

BEGSTVO OD MINATOTO

(†Vra}awe# vo re`ija na Andrej Zvjagincev; 

Rusija, 2003; 105’)

Dvajcata bra}a koi ̀ iveat vo edna natprevaruva~ka

agonija za nadvladuvawe na stravot, pla{livosta i za-

branetoto, stanuvaat sto`eri na arsenalot od dram-

ski fragmentacii doloveni niz prizmata na deteto {to

zree, a prepu{teni na (ne)milosta na roditelot. 
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Najprvin majkata e taa koja ja nosi gri`ata za nivnite

postapki i odnesuvawa, no presvrtot se slu~uva vo mo-

mentot koga vo nivniot ̀ ivoten krug se pojavuva likot

na Tatkoto. Bra}ata nego go poznavaat edinstveno od

fotografija. Po tolku godini nepostoewe na relaci-

ja tatko&deca, vsu{nost, doa|a do oladuvawe na patrijar-

halnata vrska. Taa e svedena na nivo & tabula rasa. Po

avtomobilskoto pate{estvie niz pogodnosti i nepogod-

nosti, trojkata so kaj~e doplovuva na eden pust ostrov.

Za biografijata na Tatkoto imame mnogu malku

informacii, no preku igrata na akterot koj go tolku-

va toj lik, mo`eme da prepostavime deka toj ima edin-

stvena cel: da go potisne lo{oto `ivotno iskustvo,

da izbega od sopstvenoto minato, vo koe golem del po-

minal vo izolacija od ̀ enata i decata. Razdorot se ra|a

koga edniot sin zapo~nuva da misli so svojata glava,
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dodeka drugiot e popokorliv. Treba da se slu~at redi-

ca nesoglasuvawa i protivre~nosti, za da dojdeme do

potresnoto finale koga bra}ata so avtomobilot go na-

pu{taat mestoto kade doa|a do nesre}nata smrt na

Tatkoto. Negoviot trup prethodno potonuva so kaj~eto.

Migot na †pro~istuvawe# na traumite od minato-

to simboli~no i efektno se slu~uva na vrvot od sko-

kalnicata, mestoto na koe po~nuva filmot. Skokot od

†v~era# vo †utre# e ona najto~noto kon koe te`nee ova

ostvaruvawe. Osloboduvawe od neubavite vremiwa

{to gi vle~kaat so sebe starcite, za da dojdat poubavi,

pooptimisti~ki denovi na razvitok na onie na koi

svetot ostanuva...

POEZIJA NA ME^OT

(†Zatoi~i# vo re`ija na Take{i Kitano; 

Japonija, 2003; 116’)

Odamna ne sme imale mo`nost (nemaj}i gi pred-

vid beskrupuloznite, evtini i beskorisni amerikan-

ski prikazanija) da vidime tolku krvoskoci na filmsko-

to platno, posebno koga stanuva zbor za film koj ne

pretendira da bide ednostaven bore~ki spektakl, tuku

da iznese i nekoi neotvoreni gledi{ta na borbata vo

japonskata ikonografija. Ve{tinata na me~uvaweto

vo feudalnoto tlo na odigruvawe na ovaa filmska

prikazna stanuva na~in na razmisluvawe. Nejzinoto

pokritie e vo baraweto spas od napa|a~ite, vo funkci-

ja na odbranata.

Vo slu~ajov imame eden izvonredno ve{t prota-

gonist. Toa e slepiot maser po ime Zatoi~i. Negovata
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sposobnost da se spravi i so najsvirepite protivni-

ci stanuva poim sli~en na legenda. Do`dovite mijat

potoci i potoci krv, za da se zacvrsti praviloto &

posilen e posposobniot. Klanovite, ozloglasenite

hazarderi se re~isi celosno eliminirani od preve{tata

raka na Zatoi~i. Ostanuva u{te eden junak nad juna-

cite. Bitkata pome|u Zatoi~i i sprotivstaveniot poz-

nava~ na samurajskata ve{tina go ozna~uva posledni-

ot idiom na filmskata poezija vo me~uvaweto. Sepak,

ostanuva otvoreno pra{aweto: dali Zatoi~i bil slep,

ili site drugi bile poslepi od Zatoi~i, toj koj{to mo-

`e{e da go vidi i neulovlivoto, pred da se podigne raka-

ta na sopernikot. Voinot e voin & do kraj, do posledni-

ot svoj zdiv...

@IVOTINSKA VRVCA

(†Dogvil# vo re`ija na Lars fon Trir; 

Danska, 2003; 172’)

Nikol Kidman maestralno igra lik na `ena so

somnitelno minato. Nejzinoto uto~i{te e lokacija-

ta Dogvil. Peripetiite se otslikuvawe na edna konti-

nuirana presija vrz ̀ enskoto, dovedena do rabot na ani-

malnosta. Iako na po~etokot otporot kon nepravilnos-

tite na sredinata e evidenten, prifa}aweto na gnasno-

to i nemoralnoto zna~i postepeno pomiruvawe so de-

vijaciite na sredinata. Prostorot na akcija e tolku

deformiran {to nastanite zazemaat tek na mitska is-

krivokol~enost. Celosno belata (koga e den) i celos-

no crnata (koga e no}) zadnina mu davaat krajno esteti-

zirani granici na ovoj film. Geometrijata na slu~uvawa
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e mislena so manir na sovr{en sklad, ne samo vo sek-

vencite, tuku i vo samata karakterizacija na nositelite

na dejstvieto. Kako odminuvaat ~asovite, lo{otijata

prerasnuva vo masovna zaraza. ̂ ove{tvoto se izobli~ilo

vo zoolo{ka gradina. Epilogot e so kadar na ku~e koe

lae vo kamerata...

Ako vo prviot film imavme interpretacija na

edna familijarna nemoralnost, ako vtoriot be{e mo-

ralna opomena za dalekoglednite zlobnici koi gi pre-

ziraat slepcite, i ako tretiot be{e primer za edno

rendgensko sogoluvawe na moralnite vrednosti, toga{

i trite filmski realizacii se odli~na potkrepa na

tezata za otsustvo na moral vo dene{niov svet. Svet

na zloupotreba na dadena pozicija, bez ~uvstvo za sepnu-

vawe od pomislata za raskol, blud i sli~nite na niv

kategorii.
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POETSKA VIZURA 
NA TURSKIOT DEL OD SVETOT

ZA TURSKI ^AJ,

dokumentarna serija 

na Petra Seli{kar i Brand Ferro

Postoi edna retko koncizna, jasna namera vo

site {est, ume{no koncipirani, pol~asovni filmovi

na dokumentarniot ciklus nasloven kako Turski ~aj.

Toa e tendencijata da se registrira migot vo dvi`ewe,

no i vo site negovi konstanti na razdvi`uvawe. Pa-

ralelno so toa se razglobuva krstopatot na duhovnite

vrednosti koi hibridiziraat ̀ ivi primeroci od raz-

li~ni civilizacii. Pritoa celta e postignata vo po-

ve}e nasoki. U{te pri gledaweto na prviot (eden, koj

i da e od site {est monista na dokumentarniot |erdan)

pulsiraat imaginacii za globalnata pretstava na edno

`ivopisno par~e od svetot na koe mu parira cel korpus

od identiteti, kulturni osobenosti i kontinuirani na-

sledstva. [este delovi mo`e da se nabquduvaat i poedi-

ne~no, i vo oblik na serijal. Nivnata besprekorna ener-

gija na filmska poezija im pribli`uva na gleda~ite

mno{tvo od suptilitetite koi mo`at da bidat doloveni

edinstveno so sugestivna kamera. Za razlika od qubopit-

noto ~ove~ko oko, taa doprela i onamu kade nie kako gle-

da~i sme me~taele da yirneme, taka {to idejata na av-

torite, protkaena so senzualna mislovnost, n¢ vovedu-

va vo navistina originalen sklop, ovozmo`uvaj}i gle-

dawe niz edna poetska vizura na turskiot del od svetot.

Jabanxii li~i na patopisna avantura vo koja pre-

sudna e multikulturnata relacija pome|u tu|incite/po-
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setitelite i doma{nite, t.e. onie koi se genetski svr-

zani za turskoto kopno. Razbiraweto i komunikacija-

ta se prili~no interesen moment koga ne se poznava

govorniot jazik, a se ima potreba od izrazuvawe na
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emocii, potrebi, glagoli. Gostinot vo Turcija e podi-

gnat do piedestal na svetec, dodeka doma}inot {iroko-

grado se obiduva da pomogne vo rasvetluvaweto na se-

koe respektirano barawe. Turistot ja ima privilegija-

ta sekoga{ da bide soslu{an, zatoa {to e stranec,

jabanxija.

Kadrite od Ataturkoviot mavzolej vo Ankara i

od Mevlamite vo Konija se mozai~ni ise~oci od ne{to

{to e izedna~eno so fikcija, no zadoeno so ekstrak-

tot na dokumentarnata orientalnost koja otsekoga{

bila podatliva za vizuelno do`ivuvawe.

Da se opi{e likovnata tekstura na povr{inska-

ta strana na gradot Istanbul & toa e sineasti~ki pre-

dizvik od pove}e aspekti i rakursi. Dvanaesette mili-

oni ̀ iteli vo edno mesto, zaedno so turistite, se pret-

voraat duri vo re~isi dvojno pove}e. A za~uduva~kata

bezbednost nasproti minliviot mete` ovozmo`uva

me{avina od avtenti~no zanimlivi prikazni. Vo Li-

ceto na Istanbul kako protagonisti se sre}avaat

lu|e od najrazli~na profilacija: 40-godi{en doktor,

prodava~ na ku~iwa, pasionirani penzioneri, biv{ bok-

ser, prodava~ na }ilimi, pajtonxija. Sledime interes-

ni iskazi za istorijata i trgovijata, protkaeni so edna

rafinirana doza na humor. Vo tekot na patuvaweto

na istanbulskite kaleidoskopni povr{ini, stanicite

za po~inka sekoga{ se ozna~eni so nasladuvawe na

turskiot ~aj. Toa se sekvenci koi £ davaat siguren i

samostoen takt na celinata.

Vo delot nare~en Vo senkata na staroto drvo

n¢ do~ekuvaat osumdesetgodi{nata baba so semejstvo-

to i pesot koj e ~uvar na dobrite dojdenci. Tie se `i-

teli na edno malo selo vo sredna Anadolija, edno od
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vnatre{nite turski podra~ja vo koja e skrieno zaga-

do~noto Hitisko civilizacisko ruvo. Staroto drvo

so neznajno dlaboki korewa, turskata melodija, remi-

niscencijata za nargileto, osvrtot kon vareweto na

~ajot & se samo nekoi od elementite vrz koi po~iva edin-

stvoto na filmskiot zapis vo ovoj dokumentaristi~ki

del. Ima tuka eden grst simpatii so koi filmskiot

tandem Seli{kar-Ferro dinami~no pristapuva kon ot-

slikuvaweto na tajnopisot koj go nosi vo sebe drvoto,

toj ikoni~ki znak na prepoznavaweto pome|u ~ove~kata

i prirodnata starost.

Dobronamernikot Mustafa vo Izlet na druga

planeta, so u{te dve deca, gi vodi gleda~ite niz pej-

za`nite prostranstva na Kapadokija. Postoi tamu i

edna ubava dolina nare~ena ednostavno: Balkan. Se

soo~uvame so drevni hristijanski podzemni svetili{ta,

kade se kriele ranite ortodoksi, i se zapoznavame so

razli~ni sudbini. Edna od neobi~nite personi e i

Ali, unikaten filozof i poet, koj raboti vo antikvar-

nica. Negoviot privle~en glas £ dava kontrapunkten

tonalitet na celata likovna orkestracija vo filmot

za izletot kon prete`no nepoznatata srcevina na ovoj

turski predel.

Vozbudlivata ekskurzija vo nikoj slu~aj ne smee

da im odolee i na najprobirlivite traga~i po drams-

ki nijansi. Sekvencite zra~at toplina so treper na

tvorci koi iskonski se zbli`uvaat so objektite na

kinesteti~ka opservacija.

Nasmevka zad proyirnata zavesa e filmska pri-

kazna fokusirana vrz `enite i decata vo turskoto

milje. Specifi~nostite niz koi egzistira duhot na ̀ en-

skoto bitie e mo{ne blagorodna tema. Vo sovremeni

74 Goran Tren~ovski



dni, koga i turskiot pone`en pol ne e po{teden so

begstvoto od zakoravenite tradicionalni naviki, svi-

lenite proyirni zavesi se mo{ne filmi~en rekvizit

niz koi mo`e slobodno da se vpiva nadvore{nosta.

Optikata na gledawe preku proyirnata zavesa nosi

poraka koja treba da bide plasirana mnogu podaleku

od dvorot, prozorecot ili pazarot. Vo toj intimen

mikrosvet na pogledi ima ne{to mnogu pove}e od qubo-

pitnost. Vrskata, pak, so decata e prika`ana niz ne-

sekojdnevni oblici na igra. Socijalnata dimenzija

iznesuva na povr{ina edno pove}evekovno razre{uvawe

na kodificirani enigmi.

Nasproti ovaa diskretno vnatre{na aluzija na

`enski detali, fudbalot kako vid na op{ta (ma{ka)

zabava e mo{ne popularen kaj site vozrasti. Snimenite

sceni vo ovoj del od dokumentarnata serija nosat fra-

pantna sve`ina izrazena, pred s¢, vo kompozitniot

na~in na kadrirawe.

Vo filmskiot del koj se vika Turcija na patot

kon Evropa vnimatelno gi nabquduvame stavovite na

pretstavnikot na organizacijata koja se zalo`uva za

pravata na begalcite vo ramkite na Obedinetite nacii.

Tie kadri na sobesedni~ki sogledbi davaat po~eten im-

puls vo konstruktivna nasoka za re{avawe na krizite.

No toa e samo eden oficijalen agol od spletot na mis-

lewa od najobi~ni li~nosti koi go nosat vo sebe klu~ot

na sovremena i emancipirana Turcija. Kako }e izgle-

da ovaa dr`ava na svetskata mapa vo noviot mileni-

um, mo`e samo da pretpostavime. A ima vo toa egzoti~no

podnebje golemo izobilstvo od sliki i zvuci, harmoni~no

inkorporirani vo zaokru`ena celina. 
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Ova e, so drugi zborovi, pitoreskno filmi~no do-

`ivuvawe na zemjata ~ij{to ~aj e poznat {irum i preku

granicite na dokumentarno-fikcionalnata Evroazija.

[estepizodnata sodr`inska struktura prezenti-

ra bogat dijapazon na slu~uvawa, neposredno aktivni

i pozitivisti~ki nastroeni. Re`ijata rasko{no razot-

kriva mesta/migovi vo site pori na op{testvenoto

bitisuvawe na Turcija. Od druga strana, kamerata

mo{ne pitko, koloritno i so poeti~no prozra~na gama

gi slika glavnite osobini na inspirativnata materi-

ja. Monta`ata neguva rez koj e nenametliv, prirodno

vnedren vo realisti~nata audiovizuelna podloga. Tuka

svoj pridones imaat i milozvu~nite muzi~ki pasa`i

koi davaat zavr{en sloj na zvu~noto oblikuvawe. Av-

torskiot pe~at vo ovaa dokumentarna serija ne e samo

ostvaruvawe na ubav koncept, so qubov kon zanaetot.

Toj dava {irina na lirski spektar, spontano, nadovrzuvaj-

}i se na aromata na vremiwata, no i na misti~nite, kon-

trastnite i drugite pretpostavki za evropskata vizi-

ja na idninata. Vo toj vonredno uspe{en obid da se ar-

tikulira razbiraweto na Drugiot, percipirame delo

koe, i koga bi imalo dolgometra`na spojka od tri ~asa,

se sledi bez zdiv. 

Pokanata (bujrum!) i pieweto na turskiot ~aj se

silna metafora za ona {to ja otslikuva lajtmotivna-

ta opstojnost vo specifikite na ovoj narod. Vo taa

kapitalna {estdelna niza od filmski storii na eksklu-

ziven na~in se isprepletuvaat sceni od `ivotot na

sovremenoto tursko tlo, segmentirani i zaokru`eni

vo avtorska celina {to go nosi neminovniot beleg na

vremeto, so site karakteristiki na eden moderno spaku-

van filmski produkt.
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Nakratko, Turski ~aj prika`uva edna drevna

zemja filmski prostudirana od agol na dvajca stran-

ci/filmmejkeri, Slovenka i Makedonec. Univerzalnoto

e napraveno da bide interesno za site generacii i gru-

pi na publika. Nasproti toa, lokalnite zanimlivosti

se ome|eni so cvrsta obvivka na profesionalniot

filmski izraz. Konsekventno, stilski dosledno i

{armantno.
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INTEGRIRAWE 
VO DOKUMENTARNATA MAPA

Vo edna poodamne{na direktna emisija na MTV

posvetena na dokumentarniot film, poradi ograni~enos-

ta na vremeto, mo`ebi nekoi va`ni raboti se propu{tija

da se ka`at. Ovaa navistina gorliva tema na sovremena-

ta filmska kultura zaslu`uva pove}e vnimanie, vo

site mediumi i glasila, i dobro e {to na ovoj na~in

se projavuva interes za diskusija i od strana na inici-

jatorite, i od strana na povikanite. 

@anrot na dokumentarniot film e navistina

najstar filmski vid i vo mnogu raboti e najspecifi~en

za izrabotka. Negovata forma datira u{te od po~etocite

na filmskata umetnost, od krajot na devetnaesettiot

vek. I bra}ata Limier i bra}ata Manaki podednakvo

uspe{no ja vr{at misijata kako pioneri na filmot

voop{to, a nivnite prvi dela imaat tokmu dokumentar-

na struktura. No ako pravime analiza na nivnite ar-

hivski tvorbi, mo`eme da utvrdime neminovno prisus-

tvo na aran`irawe, t.e. vnesuvawe na igrani elemen-

ti vo snimaweto, odnosno vo postavuvaweto na scenska-

ta slika i mizanscenot. Ona {to tie go zapo~nuvaat,

Melies, Flerti, Grirson, Deren i drugi go razvivaat

i go usovr{uvaat. Prisutnosta na re`irana, fikcio-

nalna ni{ka vo dokumentarniot film denes e dovede-

na do stepen na napolna verodostojnost. Granicite po-

me|u dokumentarnite i igranite formi s¢ pove}e se dopi-

raat i se prelevaat. Zboruvaj}i za kreativniot do-

kumentarec (onoj koj ostanuva vo memorijata so arti-

ficielnosta na snimeniot i izmontiran materijal),
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osmislen i napraven od ve{t re`iser, se izdvojuvaat

pove}e osobenosti koi ja izdignuvaat dokumentarnata

struktura do nivo na ̀ ivotvorna, samoegzistentna sup-

stancija, so site zakonitosti na dramskata naracija.

Sovremeniot dokumentaren film e vo podem, no

kaj nas stimulacijata na ovoj vid umetni~ka forma ne

nao|a sekoga{ ednakvo kontinuiran tretman od strana

na subjektite koi treba da produciraat tvore{tvo

koe vo zlatnata doba na proizvodstvo be{e vrednuva-

no kako edno od najkvalitetnite obele`ja na avtorite

od Makedonija, prezentirano i visoko ocenuvano na

site strani od svetot. Duri i migovite na nepravedna

istoriofilmografska faktografija na preskoknuva-

we na fazi vo pogled na evolucijata na filmot kaj

nas, ne mo`e da gi zaobikolat dostrelite na skopska-

ta dokumentaristi~ka {kola preku po~etocite na TV-

mediumot i preku ̀ urnalite i periodi~nite produk-

79PARS PRO TOTO

28



ti proektirani vo razni nameni i priliki. Ona {to

so pojavata na novite formati i tehnologii treba{e

da se iskoristi kako mo`nost pove}e, za `al, nekoi

propagatori na toga{nata produkcija na Vardar film

premol~uvaa naslovi od vrvnite filmovi na Televizija

Skopje, samo i samo zatoa {to tie bile registrirani

na drug vid, neceluloiden zapis. Taka se sozdava nonsen-

sot koj naskoro treba da ja plati svojata cena na pro-

pu{tawe na fakti, i toa preku dominacijata na najnovite

industrii povrzani so filmot. Toa bi bilo kako da

gi premol~uvame masovnite isfrluvawa von od upotreba-

ta na VHS pleerite, a voveduvaweto na DVD pleerite

vo na{ite domovi. Ili na~inite na prenos na satelitski-

te signali. Pove}e od sigurno e deka emulzijata na

filmskata celuloidna lenta ovozmo`uva maksimal-

na gradacija na slikata, no so najnovite otkritija na

digitalen zapis i so eksperimentite niz HDTV (televi-

zijata so visoka definicija), se poka`uva deka ima i

drugi, alternativni pati{ta za visokokvalitetno

ovekove~uvawe na vozbudlivata `ivotna realnost.

Vremeto }e poka`e kakvi s¢ na~ini na transferira-

wa }e se poka`at kako plodotvorni i korisni, za da

se za{tedi i vo vreme i vo pari.

Izborot na temite i cenzurata se mo`ebi najgolem

problem vo plasiraweto na najnovite dokumentarni

trendovi vo na{ata dr`ava. Vo prviot slu~aj, se raboti

za avtorsko preskoknuvawe na dokumentarniot vid i

vpu{tawe vedna{ vo vodite na igraniot film, {to e

rizik sam po sebe. I najgolemite svetski imiwa zapo~nale

so dokumentarno filmsko iskustvo, pa se zafatile so

igran film, a i vo pauzite pome|u dva igrani filma

tie rabotat dokumentarci. Ne zatoa {to toa e polesno
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ili poevtino, tuku zatoa {to na toj na~in se ve`ba i

se isten~uva sensot za kompleksno, slo`eno filmsko

re{avawe na temite koi vo na{ata aktuelna sredina

s¢ pove}e i pove}e se mno`at. A nedozvoluvaweto da

se snimi vistinski, iscrpen film za atentatot na Gli-

gorov, za slu~ajot [i{kov, za Jovanka Broz i za mnogu

drugi ekskluzivni temi, e samo u{te edna potvrda za

makedonskata i balkanskata nefleksibilnost, herme-

ti~nost vo pogled na stimuliraweto na vistinskite

tematski sodr`ini za filmuvawe.

I manifestiraweto na proektiranite podvi`ni

sliki preku festivali, bilo od revijalen bilo od ka-

kov i da e drug karakter, go zajaknuva samo~uvstvoto

vo tragaweto kon sopstven avtorski pe~at i negovo-

to plasirawe vo javnosta. Prisustvoto na Stipe Mesi}

na zagrebskiot Zagrebdoks i pokrovitelstvoto na Vac-

lav Havel na pra{kiot Eden svet se primeri kade

{to intelektualniot dr`aven vrv poka`uva respekta-

bilen odnos kon dokumentarnoto tvore{tvo. A takvi

formi ima i vo na{eto blisko sosedstvo: vo Prizren,

vo Drama itn.

Red e i nie seriozno da se integrirame vo dokumen-

tarnata mapa na sovremena Evropa.
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STARI YVEZDI 
NA NOVO PLATNO

Niz filmskite fragmenti koi{to po slu~aen

izbor, namenski ili nostalgiski, gi pregleduvame od

privatniot arhiv, preovladuva artificielnosta, no

so vdahnoven `ar prelean vo nasu{na stvarnost, vo

vistina i vo estetika. Taa pregletka, toa festivira-

we na podvi`nite sliki naveduva na preispituvawe,

potvrduvawe na vrednostite.

[to e stara yvezda?! Dali toa e yvezda koja{to

ne potemnuva, ili pak toa e ostatok od yvezdena pra{ina

koj se preobratil vo negativ za potoa pak da se multi-

plicira vo ne{to {to zra~i, emitira energija, makar

malo, minijaturno, podzaboraveno, izliteno?

Sekoj ima svoj idol vo razli~no vreme. Koga sme

bile mali, sme imale eden vid idoli, sega imame drug

vid. Pripadnosta kon idolite e evolutiven proces.

Tuka golemo vlijanie vr{at i masovnite slu~uvawa,

previrawa, euforii, propagandi, revolucii, noviteti.

Ne mo`eme da gi prenebregneme ̂ arli ̂ aplin,

Hemfri Bogart, Merlin Monro, Xon Vejn, Arnold

[varceneger kako akteri, Mak Senet,  Alfred Hi~kok,

Fransoa Trifo, Ingmar Bergman, Xim Xarmu{, Lars

fon Trir kako filmmejkeri, Xo Esterhazi kako scena-

rist, Enio Morikone kako kompozitor, Raul Kutar

kako direktor na fotografija, i mnogu drugi, kako

yvezdi od edno platno ~ij{to treper site nie sme go

po~uvstvuvale. Za niv i za takvite postojat celi encik-

lopedii, datoteki, kolekcii. Tuka mo`eme da barame

i u{te po nekoja yvezda i mnogu yvezdi~ki od odjavna-
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ta {pica, kako monta`eri, tonski snimateli, kostimo-

grafi, scenografi i sli~no. Re`ijata gi obedinuva site

tie segmenti. Taa e nebare nevidliva. Najvidlivi se

akterite. Nivnite lica. Nasmevkite, pogledite, iskrite

koi se predizvikuvaat pri odreden konflikt pome|u
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dvojka ili grupa. Starosta, drevninata ili patinata,

i koga izbleduvaat, ja zadr`uvaat konstrukcijata obre-

meneta so smisla, poraka.

Na angliski, znakot so koj se obele`uva yvezdi~kata

se vika asterisk. Etimolo{ki, toa ima vrska so astral-

noto, nebesnoto zna~ewe, {to zna~i deka, ako ja ispituva-

me, uslovno ka`ano, nebesnata dimenzija na filmski-

te yvezdi, tuka ima cel eden makrosvet, edno kosmi~ko

prostranstvo koe navidum nema kraj, ama sepak e ko-

ne~no. Kone~nosta ja odreduvaat biografiite na li~-

nostite. Tie {to igraat pomno`eni so tie {to gi ig-

raat. Toa prosto bi go narekle zakon na filmskata

materija. Nea ja formira supstancijata koja e rezul-

tat na smislena igra pred kamerata, toj vol{eben rek-

vizit, potomec na drevnite teleskopi koi se koristele

vo na{ite opservatorii, od koi tragite u{te gi otkri-

vame i im se voshituvame so gordost.

Asteropeus, kako avtenti~na ~ove~ka li~nost,

najprvin tuka nekade, vo srceto na Peonija, me|u sople-

menicite, kako niven lider, a najposle kako junak za

koj ne{tedlivo pi{uva Homer, go posejuva semeto na

kosmopolitizmot i na nekoj na~in mo`ebi i prv so svo-

jot duhoven baga` gi udira temelite na edna naselba

vrz po~va koja i do den-denes e mo{ne plodonosna, od

pove}e strani. Vpro~em, i najstarite anti~ki lokaliteti

(pred drevnite Makedonci) vo oblik na naseleno mesto

vo toj kraj se blizu Astraion ili Yvezdeniot grad, koj

taka se narekuva spored sledbenicite na Asteropeus,

Astraite.

Ako za mig gi ostavime legendite, mitovite i fak-

tite, povtorno }e se soo~ime so yvezdenite migovi.

So filmska brzina }e naideme i na Tiberij i Struma,
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no zaedni~ki imenitel sekoga{ e makedonskoto nebo.

Nebo so yvezdi, nebo na yvezdi.

Minuvaj}i preku iljadnici asteroidi na tagata

i radosta, popoleka }e stigneme vo dobata na kineti~kata

magija, koga stranskite dr`avjani so lokalna poddr{ka

ja ekraniziraat epizodata za eden vojvoda poznat kako

Van~o Gevgeliski i negovata jugoisto~na dru`ina,

kade za prvpat vo istorijata na svetot mu se prika`uva

slu~ka od Balkanot, i toa od ova tlo, od ova yvezdeno

podnebje.

Milioni i milioni kilometri filmska lenta,

bilo celuloidna bilo magnetska, e upotrebena da se

kodira, da se dokumentira i da se ovekove~i nemirot,

duri i onoj inspirativniot, kreativniot, vo ovoj del

od vrutokot na evropskata misla, koj vo posledno vreme

go narekuvaat Zapaden Balkan. Da, tokmu ovie terito-

rii se najstarite zemjeni poliwa i podgorii kade e pro-

niknata ~ovekovata ideja za asocirawe, za pravewe

par~e od slo`uvalkata koja i vo najnovi dni, za zapadni-

ot svet e enigma ednakva na fenomen.

Najsofisticiraniot umetni~ki izum na ~ove{-

tvoto, i pokraj site industriski i mediumski konku-

rencii, poka`a i doka`a deka sovr{eno mo`e da £ pa-

rira na kategorijata vreme/prostor. Taa hronotopska

konstanta go odr`uva vo opstanok ovoj vizuelen vid

so predznak na ne{to sveto.

I, najposle, kako starite yvezdi egzistiraat na

noviot ekran?! Sekako, blagodarenie na nau~niot um,

na kiberneti~kite dostignuvawa koi ja pridvi`uvaat

celata planeta, ovozmo`uvaj}i duri direktna komuni-

kacija pome|u ~ove~kite bitija i astralnite objekti,

koi ponekoga{ ednostavno gi narekuvame monitori.
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Treba da veruvame vo idninata na filmot i na

videoto, onaka kako {to sme dlaboko uvereni vo nego-

voto trajno arhivirawe, vo na{iot dom. Sigurno e de-

ka filmskata umetnost doprva }e inicira novi, pozi-

tivni impulsi vo svesta na moderniot ~ovek. Kako av-

tori koi poteknuvaat od ovde, od drevnata matica na

dene{na Jugoisto~na Evropa, treba da veruvame iskon-

ski i vo objektivot na publikata. Niz nego, so prodor

na yvezdena svetlina, pominuva snopot na na{eto nas-

ledstvo. Kako {to yvezdite na neboto od pamtivek

pulsiraat, i ̀ ivotot na ekranite }e go ima vo izobil-

stvo. Da £ ovozmo`ime na publikata da go vidi nevidlivo-

to. Duri i toa {to e del od mikrokosmosot. 

Da bideme medijatori vo edna nova misija.
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VELIKATA SKROMNOST 
KAKO METAFORA

O, ~oveku, re~eno ti e {to e dobro 

i {to bara Bog od tebe. Da raboti{ pravi~no, 

da pravi{ milosrdni dela i ponizno 

da ~ekori{ so Boga.

Kniga na prorokot Mihej, 6:8

Su{tinskite vrednosti na ~ovekot treba da se

konstatiraat u{te vo najranite stadiumi na razvojot

na li~nosta. Vo periodot na sozrevawe doa|a do izb-

lik na najrazli~ni emocii, prekr{uvawa na vidokru-

got na interesirawe, a vo najlo{a varijanta & do skr{-

nuvawe kon delikventski poroci i zabraneti zoni.

Me|utoa, u{te od ranoto detstvo, ~ove~kata edinka

po~nuva da se oformuva so site karakteristiki koi

podocna }e bidat sostaven del od ona {to se nareku-

va li~nost. Ona {to na vozrasnite mnogupati im se pri-

pi{uva kako propust, sigurno deka e nedovolnoto ob-

ra}awe vnimanie kon detskite mudrosti, koi sodr`at

vo sebe cela edna filosofija na igrata. Ako im se

prio|a so koncentracija na duhovitite, milozlivi

problesoci od sferata na detskite preobrazbi, mo`e

da se izvle~at mnogubrojni pouki koi bi poslu`ile

kako korektiv za pogre{nite postapki na golemite deca

koi kako-taka, ve}e porasnale vo individui.

Sli~ni zakonitosti vo vrska so vrednuvaweto na

aktivnosta i pridonesot na li~nosta, va`at na site

nivoa vo sredinata kade e mo`en razvitokot na misla-

ta, idejata. Voop{to ne treba da se bide negira~ki na-

stroen, a najmalku potsmeva~ki, pri soslu{uvaweto
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na barawata i na potrebite na najmladite. Od sekoja

izre~ena re~enica od nivnata usta zra~i iskrenost,

serioznost na iskazot. Nivnata pove}eslojna pou~nost
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e zbogatena so za~uduva~ki ~esen odnos kon sobesedni-

kot. Koga treba da mu se postavi pra{awe na drugiot

od povisok rang, toa prete`no se pravi so golema u~-

tivost i umerenost. Soslu{uvaweto na odgovorot, {to

obi~no se smeta za najzna~ajnata doblest vo retorika-

ta, go ozna~uva momentot na izedna~uvawe na personal-

nosta, me|u dvajca ili pove}emina sogovornici. Takov,

navistina redok slu~aj, be{e zabele`an i na programa-

ta na Makedonskata televizija. Mislam na emisijata

vo koja e snimena edna nesekojdnevna, srde~na sredba

pome|u makedonskiot Pretsedatel i grupa deca. Mi-

nutite emituvani od taa edukativna seansa, ispreple-

tena so duhot na zaemnoto razbirawe i nadopolnuva-

we, ja potseti javnosta na momentite na topol dija-

log, bez barieri, pome|u dve strani: na ednata be{e li~-

nosta od samiot vrv na dr`avniot establi{ment, a od

drugata strana & decata koi so qubopitstvo i sodr`ajno

mu prio|aat na sekoe pra{awe/odgovor. 

Ona {to me navede da ja tretiram ovaa, nedvojbeno

edinstvena kaj nas, prifatlivost na Pretsedatelot

za najneposredna komunikacija, bilo da stanuva zbor

za deca, gra|ani, pripadnici na razli~ni nacionalni

i verski proveniencii, e osobenosta na edna takva

li~nost da se pozanimava so najsuptilnite aspekti na

op{testveniot sistem. Bez predrasudi i ograni~uvawa,

no so trezven priod kon problemite. Sigurno deka

{irokoprifatliviot gest za razmena na mislewa, od

raznovidni sferi i poliwa na miroqubivata (ko)egzis-

tencija, go specificira{e na{iot Pretsedatel kako

rariteten, edinstven vo regionot i vo Jugoisto~na

Evropa, politi~ar koj so svojata balansira~ka ume{nost

vo pogled na raznoglasnite partiski stavovi uspeva{e
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da se nametne so svojata skromnost, ~esnost i ~uvstvo

za patriotizam.

Makedonskiot narod brgu }e gi zaboravi liceme-

rieto i prevrtlivosta na nekoi protivnici na ideologija-

ta na Boris Trajkovski. ]e gi zaboravi nedostojnite

odbegnuvawa da se soo~at so ~istata fenomenolo{ka

principielnost, so koja bezmalku ne se odlikuval nitu

eden lider, nitu eden vladin pretstavnik, nitu eden

glasnogovornik, koj tragi~niot nastan go upotrebuva

kako politi~ki marketing. ]e gi zaboravi navredite

i potcenuvawata, nepriznavawata na institucional-

nosta. ]e gi zaboravi ateisti~kite ispadi naso~eni

kon veruvaweto vo Boga. ]e gi zaboravi glupavite

fiks-idei na ovaa valkana sredina koi vodat kon ne-

izdr`anata teza deka ne si nikoj i ni{to ako nema{

pedigre, ako ne poteknuva{ od centarot, tuku si od

provincija. ]e gi zaboravi intrigite i umilkuvawa-

ta, no i potsmevawata od zad grb.

No narodot ne gi zaborava vistinskite vrednos-

ti. Tagata {to nadvisna nad Makedonija e pokaz i do-

kaz za kolektivnoto pametewe na vrednostite. Niv ne

mo`e nikoj da gi ospori. Senkata na Boris Trajkovs-

ki metafori~no gi pokri site koi ne veruvaa vo nego-

voto delo. Svetot go cene{e mnogu pove}e odo{to do-

ma{nite kvaziigra~i vo politikata. Zatoa, ovaa ̀ alna

lekcija treba da si go najde svoeto istorisko mesto vo

bukvarot za moralot i eti~nosta. Za da ne se povtori.

Jas dlaboko veruvam vo toa, kako {to veruvam i

vo idejata na na{ite deca, za ~ii{to mirotvorni po-

sakuvawa i bezgri`ni stranstvuvawa postoe{e misi-

jata na pokojniot Pretsedatel na Republika Makedonija.
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VPE^ATLIVATA PRIRODNOST 
NA STILOT

RISTO [I[KOV 

KAKO AKTER VO TV-MEDIUMOT

^estopati sme imale mo`nost da se soo~ime so

arhiviranite problesoci od filmskoto platno ili,

pak, od televiziskiot ekran i pritoa, rasuduvaj}i za

komponentata na nivnata istori~na akterska vred-

nost, go zabele`uvame naizmeni~noto preteknuvawe

na prirodno ubedlivoto nad ve{ta~ki neubedlivoto

igrawe, ili pak obratno. Po ve}e raritetnite kilomet-

ri izmontirana filmska i(li) videolenta, ni stanu-

va sosema jasno deka vpe~atlivata prirodnost vo stil-

skata alhemija na akterskiot izraz pleni u{te po gle-

daweto na prvite kadri od nekoe filmsko delo, vo

koe{to so razumna mera akterot ja izpolzuval sopstve-

nata emocija kako vrzuva~ki fluid pome|u avtorot/re`i-

serot i gleda~ot/recepientot. No isto taka, svedoci

sme i na redica filmski naslovi vo koi za postapki-

te na odredeni likovi se izjasnuvame deka izgledaat

izve{ta~eno. Vo tokmu takvata antagonisti~ka raz-

li~nost vo igrata, egzistira i celokupnata sugestiv-

na mo}nost na snimkata, kako zapis, dokument ili fik-

cija. Vonseriskiot akterski filmski format na Risto

[i{kov mo`eme edinstveno da go definirame kako

zbir od primeri za neguvawe priroden odnos so kamera-

ta, proizveduvaj}i igra oslobodena od standardizirani

{emi i re{enija.
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Da se zboruva ili da se pi{uva argumentirano

za †filmaxijata# Risto [i{kov e mo{ne konkreten

predizvik niz mno{tvo aspekti, bilo op{tokni`evni,

bilo strogo filmolo{ki. Od pove}emina prosleduva~i

na fenomenot na akterskata igra vrz na{ata umetni~ka

po~va s¢ po~esto se prifa}a konstatacijata deka (ba-

rem) tri klu~ni fazi vo razvojot na makedonskata ak-

terska umetnost se obele`ani so dejstvuvaweto na ak-

teri koi se pretstavnici na odredena generacija, i

toa preku imiwata na akterskite personaliteti: Petre

Prli~ko, Risto [i{kov i Nenad Stojanovski. Po

tretiot, navistina e te{ko da se odbere najeklatan-

ten akterski stilski pretstavnik na ponovata genera-

cija koja denes tvori. Sledeweto na evidentno iskust-

vo naveduva na konstatacijata deka mo`ebi e potreb-

no da pomine u{te nekoja godina, kojznae. Vo konkretni-

ov slu~aj †[i{kov#, najmnogu stanuvalo zbor za nego-
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vo komentirawe kako akter vo teatarskiot medium,

no analiziraj}i go intermedijalniot maestralen tvo-

re~ki opus, mo`e da se verifikuvaat pove}e negovi kom-

pleksni akterski kreacii i vo TV-mediumot, od koi

pogolemiot broj potvrduvaat deka e toj studiozen nosi-

tel na glavni ulogi. A mo`e li da se rekonstruiraat

nekoi od elementite koi go so~inuvaat postoeweto

na fenomenot na medijalniot [i{kov?! Sekako da, no

vedna{ se soo~uvame so pra{aweto za tolkuvawe na

negoviot specifi~en model na akterska igra. I toa

tokmu koga zboruvame za negovoto u~estvo vo mnogu

televiziski, filmski i radioproekti.

Edna ve~er, vo sredinata na sedumdesettite, od

maliot ekran na tuku{to kupeniot od roditelite

crno-bel televiziski priemnik od markata †Ambasador#,

prezenterot na skopskiot TV-dnevnik soop{ti deka

}e startuva nova igrana serija vo {est epizodi. Istoto

leto, poradi popularnosta vo TV-serijata Pat kon

idninata, ~ovekot-akter vo bela ko{ula kogo nekoi

go vikaa [ile, ne mo`e{e da se ottrgne od o~ite na

mnogutemina posetiteli na gradskata pla`a vo Star

Dojran, me|u koi bev i samiot jas, kako dete. Vo poglavje-

to †Odzemena nade`# od zanimlivata publicisti~ka

kniga za ovoj ~ovek i akter, re`iserot Du{an Naumovski,

eden od doajenite na televiziskata re`ija kaj nas, ̀ i-

vopisno ni gi pribli`uva intimisti~kite kontakti

na relacija re`iser–akter, potsetuvaj}i na nivnata

pove}egodi{na me|usebna plodna tvore~ka sorabot-

ka vo poleto na TV-mediumot.
1
Ponatamu, se se}avam,
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zvu~noto ime na toj akter stana sinonim za doma{nata

igrana televiziska produkcija i za kratko vreme se izna-

ni`aa nezaboravnite rolji vo Zalez zad ezerskata

zemja, Vol{ebnoto samar~e, Najdolgiot pat, kako i

drugi zabele`itelni ostvaruvawa vo proekti od sli~en

vid. Iznesuvaj}i gi ovie li~ni mozai~ni mignoveni-

ja na videlina indirektno vrzani so mojot interes kon

filmskiot akter [i{kov, kogo jas go nemam gledano

vo teatar, bi go pridodal i faktot deka sopstveniot

trud podgotvuvan za polagawe priemen ispit se odnesu-

va{e na ekranizacijata na ^ingoviot antologiski

raskaz Najubaviot den na Zurlo, a dramatur{kata

analiza mi be{e vo znakot na Risto [i{kov i moite

†sredbi# so nego. Mislam deka opstojno ja odbraniv imagi-

narnata teza oti [i{kov bi bil najavtenti~en tolku-

va~ na ulogata na Zurlo. Pred mene sedea avtoriteti

koi dotoga{ mi bea poznati samo od televizijata, kako

Branko Ple{a, Rade Markovi} i Rade [erbexija, po-

kraj ~ovekot koj prima{e nova klasa re`iseri na stu-

dii. Se slu~i toa samo dve godini po smrtta na [i{kov,

komu Teatarot †Anton Panov# mu ja posveti pretstava-

ta Golemiot smok. Vo taa kultna pretstava za stru-

mi~kiot ansambl kako da jazde{e duhot na Risto [i{-

kov koj, vpro~em, svoite prvi akterski porivi gi izne-

se vrz {ticite na scenata od ovoj grad.
2

Razli~ni se priodite kon raslojuvawe na stilska-

ta igra. Filmskata kritika na svoj na~in pravi vivisek-

cija na stilskite koncepti na akterskata igra vo film,
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spored nomenklaturata na francuskiot tereti~ar

Marsel Marten, izdvojuvaj}i go Risto [i{kov vo pri-

merite na hierati~ki, odnosno ekspanzionisti~ki

stil, pomestuvaj}i go ramo do ramo so Lorens Olivie,

Nikolaj ^erkasov i To{iro Mifune. Hierati~kiot

stil na filmska igra †e koncept spored koj akterska-

ta igra gi napu{ta konvenciite na realisti~kata igra

i akterot se stremi kon stilizacija bliska po nekoi

nadvore{ni belezi na teatralnosta na igrata.#
3

Od

drugata strana na ne{tata, ona {to e razli~no kaj eks-

panzionisti~kiot stil e †merata na pre~ekoruvawa-

ta na ekspresijata#
4
(podvl. G. T.). Spored analizirawe-

to na postapkite pri artisti~kite dejstvija na [i{kov

vo tri odbrani televiziski ostvaruvawa: Tabakerata
5
,

Paradoksot na Diogen
6
i Do`dovito sonce

7
, mo`e da

zaklu~ime deka stanuva zbor za eden kurioziteten

model na akterska igra, koj soodvetstvuva so modalitetite

na vrvni akterski imiwa od svetskata kinematografi-

ja. (I sigurno, ne slu~ajno nekoi go narekuvaat Risto
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[i{kov – makedonskiot Marlon Brando.) Me|u datumi-

te na nastanuvawe na ovie televiziski dela postoi

rastojanie od {est godini. Vo toj vremenski period

(od 1972 do 1978 god.) mo`e slobodno da se opservira

procesot na zajaknuvawe na stilskite osobenosti na

ovoj sugestiven akter, proizvedeni vo negovata igra

pred kamerata. Prvoto emituvawe na TV-filmot Ta-

bakerata be{e presudno za ponatamo{nata kariera

na [i{kov. U{te od ovoj ran primer se doka`uva sig-

nifikantniot uset na ovoj akter za to~en odbir na

materija za gradewe lik. †...Spored logikata na transpa-

rentnoto raska`uvawe, ovaa sredba kako motiv go po-

vikuva i motivot na prepoznavaweto. Sulejman-beg }e

go prepoznae Goce Del~ev – toa e logi~niot, o~ekuvani-

ot red na ne{tata {to gi o~ekuvame od eden avanturis-

ti~ki hronotop.#
8
(podvl. G. T.) I vo site podocne`ni

primeri na dejstvuvawe, [i{kov manifestira visok

koeficient na selektivnost pri odlukata da (se) tolku-

va odredena dramska uloga.

A namesto argumentacija na svoevidnata vpe~atli-

va prirodnost na stilot, prilo`uvam po eden insert

vo koj e opi{ano artisti~koto dejstvo na Risto [i{kov

vo navedenite tri naslovi: dva TV-filma (edniot krat-

kometra`en, drugiot srednometra`en) i edna TV-dra-

ma. Negoviot transformativen dijapazon na tipovi na

ulogi se dvi`i vo sferata na ~istiot dramski izraz,

iako na mesta poka`uva afinitet na diskretna ironi-

ja i groteska. †Me|u solzata i smeata [i{kov se zadr`a

na prvata, ne ostavaj}i ja vo okoto. Pu{taj}i ja da pol-

96 Goran Tren~ovski

8 Citat spored Jadranka Vladova, VOL[EBNOSTA NA ZBOROT, Skopje,

1993, str. 40.



zi od zenicata, niz obrazot do vrelata prav na zemja-

ta.#
9

Da gi razgledame sega trite poso~eni primeri

od skromniot po broj, no filigranski izraboten baga`

na negovoto televizisko aktersko tvore{tvo.

Primer prv: ulogata na GOCE DEL^EV vo †Ta-

bakerata# niz raskadriranata sekvenca †p r e p o z n a-

v a w e# sostavena od 17 kadri; partner na Risto [i{-

kov e Blagoja ^orevski

1. Sredno-krupen plan na [i{kov. (†Vie dolgo

vreme ne ste bile vo Kuku{?#)

2. Sredno-krupen plan na partnerot. (†Da, pove}e

od desetina godini#; [i{kov vo of: †A, {to stu-

diravte?#; †Pravo, na Sorbona#, mu odgovara.)

3. Sredno-krupen plan na [i{kov.

4. Ameriken na zaptii koi gi prebaruvaat hodni-

cite vo vagonot.

5. Krupen plan na partnerot.

6. Sredno-krupen plan. [i{kov bo`em mu po-

ka`uva na partnerot ne{to niz prozorecot

od vozot koj se dvi`i.

7. Sredno-krupen plan. Zaptija koj gleda vo ku-

peto.

8. Sreden plan. [i{kov i partnerot se gledaat.

9. Mnogu krupen plan na [i{kov.

10. Krupen plan na partnerot. (†Mnogu zaptii po

na{ite vozovi#.)
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11. Krupen plan na [i{kov. (†Spolaj mu na Gos-

pod {to gi ima. ̂ ovek ve}e nigde ne e siguren.

Duri i po vozovite se pravat zulumi#.)

12. Sredno-krupen plan na partnerot. (†Navistina?

Zna~i, vistina e. Pred nekoe vreme vo Pariz

dojde golem turski ~inovnik i pro{iri prikaz-

na deka vo Makedonija se pojavil krilat bun-

tovnik. Nasekade lutal i ni vojska ni zaptii

ne mo`ele da go fatat. Za negovata glava da-

vale iljada `oltici#.)

13. Sredno-krupen plan na [i{kov. (†Vidi, vidi,

{to li ne }e izmislat?#)

14. Krupen plan na partnerot. (†Jas mislam deka

va{ata glava i pove}e vredi#.)

15. Krupen plan na [i{kov. (†Zar mojata trgov-

ska glava {to e polna so basmi, sol, maslo,

vosok?!#)

16. Mnogu krupen plan na partnerot. (†Vie ste

Goce Del~ev#.)

17. Krupen plan na [i{kov.

Vo ovoj insert mo`eme vo kontinuitet da gi sle-

dime isklu~itelno to~no doziranite mikroreakcii

na [i{kov, koi{to se proizvod na dve pri~ini: od edna

strana stravot od apseweto na turskite zaptii i od druga

strana neizvesnosta vo blagoprijatniot razgovor so

(isto taka turskiot) poznanik od detstvoto. Celo vre-

me toj poka`uva vozdr`an odnos vo igrata kon partne-

rot, no istovremeno kon kamerata zra~i mala vozbu-

da do rabot na neophodnata dramska tenzija.
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Primer vtor: ulogata na DRA[KO KAROVSKI

vo †Paradoksot na Diogen# niz kadarot †o d b r a n a#,

vo traewe od 20 sekundi

Sredno-krupen plan na [i{kov.

†...[to sakate od mene?#

Mala pauza.

†...Hotelot Splendid ne se urna zatoa {to moja-

ta ̀ ena bila glupava ili umna, tuku isklu~ivo po moja

vina...#

Mala pauza.

†...Zo{to pravite komedii ovde?#

Mala pauza.

†...Ta ne sum vinoven samo jas...#

Mala pauza.

†...Zo{to ne si go zavr{ite ova glupavo koj, {to

i zo{to?#

Mala pauza.

†...Strelajte me, obesete me!#

Mala pauza.

†...Plukam na va{ite braniteli i obviniteli!#

Vo opi{aniot insert vo koj [i{kov igra vo mo-

nolo{ka forma pred auditoriumot vo sudnicata, mo`e

da evidentirame brilijanten spoj na impulsiven, re~isi

revoltira~ki naboj dodeka se interpretira tekstot so,

uslovno ka`ano, inteligentnata borba za stignuvawe

do pravi~nost. Vakvoto iznesuvawe na re~isi naludni~av,

no sepak dovolno fokusiran i pozitivisti~ki izbrusen
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buntovni~ki poriv, ozna~uva epitet na posebna harmo-

ni~nost vo igrata na ovoj akter.

Primer tret: ulogata na LEDENIK vo †Do`-

dovito sonce# niz scenata †m e d i t a c i j a#; traewe

6,5 minuti

Vo insertot koj inaku pretstavuva po~etna sekven-

ca, [i{kov proizveduva minuciozna lirska artikula-

cija pri ka`uvaweto na sodr`inata od pismoto, bez og-

led na faktot {to kako ilustraciska podloga se iz-

montirani kadri od egzoti~nata kasaba. Pritoa, emo-

cionalniot polne` na glasot koj ja vodi naracijata e

na istoto dramsko nivo na koe{to e i poka`anata slika.

� � �

Televiziskata kamera go snimala [i{kov kako

unikaten, ̀ iv lik so biografi~ni crti, nalik na onie

od neorealizmot. Spored ka`uvawata na negovite ko-

legi i sorabotnici, a i spored so~uvanite lenti so

negovi filmski i televiziski rolji, pove}e od jasno

e deka toj ne se {tedel vo snimaweto na dublovi, igraj}i

sekoga{ so poln kapacitet. Ottuka, mo`e samo da se

izvle~e nesomnenata potkrepa za [i{koviot origina-

len prilog vo makedonskata filmska i televiziska umet-

nost, valoriziraj}i go negoviot respektiven akters-

ki opus vo taa sfera kako paradigmati~no poseben,

so konsekventna stilska linija na natprose~nata vpe-

~atlivost.
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BEZGRANI^NITE VIDICI 
NA ASTERFEST

Profesionalnite filmski avtori koi se ro-

deni, koi `iveat vo Jugoisto~na Evropa ili koi

poteknuvaat od tuka, ve}e imaat svoj nov poligon na

prezentacija i natprevar. So niv se i site drugi, stran-

ci ili doma{ni, koi so nasu{no par~e film ja

poddr`uvaat ovaa manifestacija. 

Asterfest vo svoite prvi ~etiri izdanija ja

profilira{e celta da ja registrira, afirmira i

ovekove~i vrednosta na delata so potpis na novomi-

leniumskiot filmmejker.
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Strumica, postojanoto prifa}ali{te na nemir-

nite umetni~ki duhovi pod trome|eto na dokumen-

tarniot i fikcionalniot astraionski svet, e doma}in

na bleskavi vizuelni slu~uvawa.

Vo ovie za~ekoruvawa, okolu 70 dr`avi davaat

svoj prilog so vkupno nad 300 kratki i dolgi proekti-

rani sodr`ini.

Balkanot nema granici, a Svetot e na dofat,

kako i yvezdite.

So sre}a, verba i nade` – kon svetlinata.

I so galop na at koj ve}e ja razbral porakata na

na{ite predci.

Da se bide i da se opstoi, da se ostavi traga.

Na mnogubrojni na~ini.

Niz razni porti.

Vlez vo predvorjeto na Carstvoto na podvi`nite

sliki.

So novite tehnologii, so ubava misla.
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STRUMICA 1918

Spored Stojan Kova~ev, vo znak na 90-godi{ni-

nata od prvata javna filmska proekcija vo Strumica

1. SCENA

K. 

[to e toa tamu?

V.

Izgleda nekoj konvoj od zatvorenici, {to ni

pristiga.

K.

Toa e ve}e dvaesettiot {to vleguva od utrinava vo

Strumica. Zo{to? Da gi zatvorime vo starata turs-

ka bawa!
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V.

S¢ e polno, kapetane. I bawata, i kulata, 

i op{tinata se polni.

K.

More, tamu dolu ima ne{to, kako nekoja plevna 

za sviwi, ko~ina, gledaj, levo. Vterajte gi vnatre.

Toa tamu e taman kako za niv. Ebati gradot!

V.

Strumi~anite se samo za pokladi i karnevali.

(gleda niz dvogledot) E, u{te edna duzina

zatvorenici!

K.

Daj go dvogledot! Abe {to den }e be{e denes?

V.

^ist ponedelnik.

2. SCENA

H.

Nie sme na strumi~kata kasapnica, vo podno`jeto

na gradot, s¢ naokolu e pretvoreno vo lager, kako

{to gledate, od Francuzite.

U.

Kakov lager?
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H.

I kakvi vojnici... Od site francuski i angliski

kolonii: Arapi, Azijci, od niv se ispla{i i naro-

dot, bidej}i za prv pat se sre}avaat vakvi rasi na

na{e, makedonsko tlo... I taka se zatvoreni de-

nono}no po ku}ite... Onie Evropejci, kako ovie

na{i rivali Srbite i Grcite, site avanturisti,

neranimajkovci, banditi, svet od kol i ortoma.

Vooru`eniot roj poni`uva i ubiva, toj se imenuva

sveta sloga & franko-angliska-srpsko-gr~ka!

U.

Togaj, vojvodo, toa e ovdeka, kako trlo kade 

n¢ pribiraat. Da ne vi dodevam po malku?

H.

Naprotiv! Nie i ne bi znaele {to podobro 

da pravime odo{to da se muabetisuvame, 

dodeka dojde Generalot.

U.

Toga{ da brborime! Moram da vi ka`am deka sum

jas, isto taka, roden vo Makedonija, vo Skopsko, 

no od tri godinki, jas sum kaj mojot vujko, 

brat na majka mi, Mitropolitot Natanail, poznat

u{te od Ohridskiot zagovor za vostanie vo 1880 koj

potoa se prefrla vo Trakija. Zaradi toa i jas 

mislam deka sum Trakiec.

H.

Navistina? Istiot toj tvoj vujko ima pridoneseno

za osnovaweto na makedonskata sedumklasna 
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gimnazija vo Solun, vo 1886 godina, a jas sum 

od prvata nejzina generacija. Tokmu tamu, vo esenta

1893, nie gi polo`ivme osnovite na Vnatre{nata

makedonska revolucionerna organizacija. 

So u~itelot Dame Gruev od Bitolsko, lekarot

Hristo Tatar~ev od Resen, u~itelot Petre Pop

Arsov od Bogomila, u~itelot i turski sudija 

Andon Dimitrov od Gumenxe, i so mene. 

Po tri godini, dejnosta ja prezede Goce Del~ev.

U.

Nie sme, zna~i, od edna ista rasa i religija.

H.

I jas sum gord so toa! Na{ata rasa e tuka rodena

pred iljadi godini, pred da dojdat site drugi 

varvarski plemiwa od raznite pustinski krai{ta

na svetot. Tokmu ovde, vo Makedonija, tie tuka 

se civiliziraat. A korenot na ovde{nata 

civilizacija poteknuva u{te od na{ata tatkovina,

od na{ite predci, slavniot Filip, prviot 

osnovatel na dr`avna armija i administracija,

preku princot na filozofite Aristotel, 

pa s¢ do sinot na Filip & Aleksandar Makedonski,

Velikiot, preku koj makedonskata sila se 

prostirala duri do Indija, a svetlite zraci 

na Aleksandrija se imaat protegano niz celiot

svet. I taka, makedonskata inteligencija 

se istaknuva{e s¢ do devettiot vek od na{ata era,

koga solunskite bra}a Kiril i Metodij gi 

opismenuvaat narodite, a Makedonija stanuva 

centar za hristijanizirawe na site balkanski narodi.
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U.

Vojvodo moj, dozvolete mi da vi ja stegnam, od seto

moe bratsko srce, rakata.

H.

A koj ste vie?

U.

Vo dnoto na Belasica, kaj Vetrene sprema Petri~,

me sretna Petre vojvodata so negovata ~eta 

od Kqu~, a jas prodol`iv kon Strumica. 

Pod Dra`evo, {to }e vidam, ~etata na ^ernopeev.

Go imav zapoznaeno porano vo Dojran. A potamu -

Maznejkov i Nivi~anski. Me prifatija. Na drugiot

den se sretnavme so Francuzite kaj Kosturino. 

[to da ti ka`uvam.

H.

Znam deka ti e te{ko, brat~e. A {to misli{ ti 

za gradot, za Strumica?

U.

Interesen grad. Eden od najbogatite. So golem

pazar. A sega, s¢ stanalo eden tragi~en teatar, 

po Turcite, so bugarskite vojski.

H.

Bog da n¢ po`ivee.
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U.

Makedonskiot narod ne se predaval nikoga{ i nitu

sega nema da se predade. Ni posledniot kral Persej

ne £ se predade tolku lesno na Rimskata Imperija.

H.

Bog }e n¢ po`ivee, Vojvodo, veruvam vo toa.

U.

I Bog }e ja blagoslovi Makedonija.

3. SCENA

V.

Priznaj!

S.

Jas nemam ni{to drugo vo mislite, osven mojata

kambanarija.

V.

To~no! Zatoa {to tvojata kambana e somnitelna!

S.

Mojata kambana?

V.

Va{eto ~ukawe, biewe, ima signalizirano kako da

ste privrzanik na va{ite ~eti komitski.
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S.

Ama taa ne veli ni{to!

V.

Kambanata ne veli ni{to, a cel svet znae deka taa

ne be{e ni{to drugo osven signal neprijatelski.

S.

Nie nemame ni{to so neprijatelot!

V.

Dosta! Kolku kambani imate vie vo kambanarijata?

S.

Tri: edna golema, za sekojdnevno biewe; drugata 

pomala, za sobiri vo crkvata; i najmalata 

za prazni~nite denovi koga se veselime.

V.

Ti nareduvam da go otkine{ ja`eto!

S.

Ama...

V.

Nareduvam! Ili ja`eto, ili ti na ja`eto!
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4. SCENA

A.

Ima{ ubieno gr~ki vojnici. Zo{to?

Z.

A, ti me pita{ za{o, ti. E arno, saa }e ti ka`am. 

Jas sm ud selo Turnovo, tuk sme dooni katu begalci,

begaame ud va{te krvavi {tikuve ~ak od Kuku{ko

za da si gu spasme edinstvenoto ni ma{ko ~edo 

i momi~kata. Pribidej}i ednoto ni ma{ko ~edo, 

od deset godini samo, mi go zakoqaa Grcite, 

ma` mi ujde u ~ette u{te ud puknuvaanto na prvata

revolucionerna pu{ka za osloboduvaanto 

na Makedonija. Tam ni gi istepaa na{te deca 

nevini, i starcite i na{te bedni majki. Kuku{koto

pole e celo uz krv i trupove, pepel gi napraviite

na{te k{ti. Tuka u Strumi~ko se pribraame barem

nii, nekui {o kurtuliime od smrtta tam. Ama ne za

dlgo, ja ve vas i tuka zbeerni, divjaci ud sekde,

zbeerni na taa pitoma zemja. Oni, va{te vujnici,

vlezee u k{tta. Rasturii s¢, opqa~kaa, posle, ut ka

najdee edno {i{e rakii, napijaa se i taka site 

pijani ut rakii, utepaa gu mojo dever, polovin ~uvek,

osakaten od turskite xelate. Napkum sino mi gu

frlii u oxako od ogni{tto za da im ka`e dek e

skriino zlatto. Taka pijani ud krv, oni ga zemaa

mojta }erka, edna momi~ka ud {esnajse gudini, 

nevina, ~ista, frqaa ga ud eden du drug, s¢ dudek ne

bide mrtva ut sram i bes. A jas, za celto tava vreme,

jas vikah, vreskah, vikah go Gospod, koj be{e gluh.

Ne, gu nema Bog, dudek ve ostava taka da praate. 

110 Goran Tren~ovski



Ama ako on ne im se usvetuva, jas samta im se usvetih.

I dadeh im da ispiit s¢ i ut ka padnaa mrtvi pijani,

zatvurih ga k{tta, kladeh drva na ogino, i taka site

gi izgureh. Gi izgureh `ivi, slu{a{ li ti skitnik

ne~uve~en!? Piskaa, vikaa, pcujaa, a jas se smejaah,

jas, nema{e {o drugo da praam. Saa edino `aqam {o

nogo rano tava go napravih 

i {o ne mo`am o{te da ve dr`am u k{tta. Za da vi

gi iskornam srcata us mojte nokti i da gi iskinam 

us zabite kak na tigr.

5. SCENA

T.

Obvinet si!

V.

Dokolku va{eto gospodstvo se obide da me obvini 

za nekakvo zlostorstvo, po neuspehot na na{ite 

buntovi, makedonski revolucii, a po Balkanskite

vojni, spored dogovorot od Bukure{t, na Grcite im

se dade prvata lesna vozmo`nost, so edna invazija vo

Makedonija, da mu se odmazdat na makedonskiot

narod. Najposle, nivnoto zlostorstvo e neopi{livo

i tie napolno ja opusto{ija makedonskata zemja.

Znaete, ovaa omraza i neprijatelstvo ne se od v~era,

toa ima mnogu dlaboki korewa. U{te od vremeto na

Demostenova Grcija protiv kralstvoto makedonsko

na Filip, Aleksandar i drugite. I tokmu sega,

denes, nie pla}ame za seto toa, begaj}i pred nivniot

bes, pred nivnite krvjosani pogledi. Tuka, vo ovoj
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grad, kade {to blizu ~etvrtina od naselenieto go

pravime nie be`ancite, kako i vo pove}e sela vo

okolijata. Tuka, vo gradot pod Carevite kuli.

T.

Mol~i.

6. SCENA

D.

(~ita pismo)

Po va{eto napu{tawe na strumi~kiot logor 

vo Udovo i smestuvaweto vo gradot Strumica,

izvr{ena e agresija vrz Srbite vo koja{to pove}e

iljadi komiti od bunkerot Valandovo se smesteni

tuka kako stopani. Bugarskata vlada, po sekoja

cena, negira, isto taka, deka ovie napadi se 

organiziraat na bugarskata teritorija, a tvrdi

deka ovie buntovi proizleguvaat od revoltot 

na samoto naselenie i od nego samoto, kako 

vo Strumi~ko taka i vo drugite mesta na ovaa

teritorija. Dobrovolcite, ~etiri iljadi, 

koi se vovle~eni vo vnatre{nosta, imaat cel 

da go za{titat naselenieto od terorot, 

{to prodol`uva od site stranski vojski 

vo Makedonija, nad makedonskoto naselenie.

I ne{to drugo so ova:

Vo odgovor vo edno kominike, za slu~ajot

strumi~ki, srpskata vlada ja dade slednava nota:

site komiti bea dobro vooru`eni, no oble~eni 

vo razli~ni uniformi od koi{to pove}eto 
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vo svoja doma{na obleka. Tie imaat, isto taka,

oru`je od me{ano poteklo, nivnite vojvodi 

se snabdeni i so sabji, noseni pod nivnite kabani.

Kaj nekoi trupovi od komitite se pronajdeni 

i dokumenti od stransko poteklo. Vojnicite 

od srpskite grani~ni postovi se site izbieni. 

Od nekoi izvori sme izvesteni deka, ve}e podolgo

vreme, se podgotvuva napad na Strumica, so cel

naselenieto od cela taa oblast da se prinudi 

na begstvo. Poradi toa, ve}e ima pove}e sela 

isprazneti, a `eni i deca vo koloni so svojot

doma{en dobitok se protegnuvaat kon Bugarija.

Vedna{ da se izvr{at prezemenite merki vo gradot!

Ovaa ve~er, se re{ava za utre! Nie sme dojdeni 

ovde za taa pobeda i za ovoj mir. Eve {to veli

deklaracijata od ministerskiot kabinet na

Francija: Politikata na Francija sodr`i, 

so eden zbor, pobeda. Mir preku pobedata: takov 

e lozungot na celokupniot Parlament na

Francija. Preku mirot, jas razbiram obnovuvawe 

na pravata na sekoja zemja da ja upravuva svojata

sopstvena egzistencija bez nanesuvawe pakost od

nejzinite sosedi. Da ja kultivizira sopstvenata

kultura i razvoj. Pod pobedata, jas razbiram

uni{tuvawe na germanskiot militarizam, odnos-

no, voenoto upravuvawe.

A, vie ste u{te tuka?

K.

Gospodine, pred s¢, jas ne znam dali vi e poznato za

mene deka jas sum vospitanik na ideologijata na 
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Bakuwin. Mene ne me privlekuva voop{to monarhi-

jata, ni vlasta, kako takov, jas ja zapoznav Francija,

kade {to mi ja imaat doverbata mnogu visoki 

gospoda od Francija. Tokmu sega, ova moe patuvawe

ne be{e predvideno za ovoj grad ovde, no, ete, 

se najdov neposredno blizu. I ete, zapoznaen so ovoj

strumi~ki karneval, gradot Strumica me privle~e

da go posetam bez da se nadevam deka }e se sretnam 

so Vas vo ovaa i vakva polo`ba. Toa mi nalaga da se

stavam na raspolagawe na va{ata milost i preku 

vas na va{eto visoko gospodstvo od general{tabot,

so mojot li~en prijatel Fran{e d’ Eperej. Isto

taka, mi se dade mo`nost, so polkovnikot de Keslen,

vo prisustvo na doktorkata, na konvojot od ranetite

zarobenici, li~no da razgovaram na francuski

jazik. Toj izrazi golema simpatija i blagodarnost 

za toa {to doktorkata Lena li~no mu go spasi 

`ivotot na polkovnikot od eden kur{um.

D.

Bravo, mo{ne humano.

Na{eto prestojuvawe na ovoj teren ne e taka lesno,

kako {to ne be{e lesno ni probivaweto 

od okupiranite severni pozicii od Valandovo 

kon Rabrovo i Kosturino.

K.

A utre?

D.

Za utre imam naredeno da se iskopaat dupki 

vo porojot, kraj Sveti petnaeset.
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7. SCENA

H.

Strumica, 1918.

Tuka, prijatel~e, tuka e srceto na borbata, 

toa e tuka. Gledaj vo ova podno`je na Belasica,

gledaj vo nea. Eh, da mo`e taa da ja krene zavesata 

od nejzinata arena! Ova e dramata makedonska u{te

od Aristotela, i ete, ne prestanuva da bide svetska

scena, pod re`ijata na svetskite krvo`ednici, ovde,

ovaa Belasica. Mnogu, mnogu ne{ta se krijat zad 

nejzinite kulisi, za da ni go poka`e manastirot

Vodo~a, Vequsa, Ma~uk, Termata vo Bansko, grobot

piramiden kaj Banica, Carevite kuli i drugi stari

`ili so dlaboki korewa, {to ni gi poso~uvaat

napi{anite spomeni na na{ite predci. 

Ova podnebje e vistinski svedok za krajot 

na dvovekovnata makedonska dinastija duri do

Samoil, koj gi {iri makedonskite granici 

do Banat i Adrija. No poradi misterioznata 

katastrofa ovde pod Belasica, makedonskoto 

carstvo mina vo drugi race, a nas n¢ najde

petvekovno ropstvo. Seto toa e ovde, tuka, 

na ova tatkovsko tlo.

Gospode, spasi n¢ od predavnici!

Da `ivee Strumica, za navek i zasekoga{! Pa i sega,

na ovoj dene{en majski den!
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ALIJANSA VO KINEMATI^KIOT 
TIVERIOPOL

Tiveriopolskata filmska alijansa
*
e neprofi-

tabilno zdru`enie, koe{to pretstavuva svoeviden

Institut za film, so profiliran diskurs za istra`uvawe

vo poleto na kratkiot i dokumentaren film, kako de-

ficitarni formi na umetni~ko izrazuvawe vo dr`avniot

i regionalniot filmski pojas.

Alijansata inicira i poddr`uva inicijativi

na poedinci ili grupi intelektualci, filmski rabotni-

ci, pasionirani qubiteli na filmot, pomagateli na

filmskata kultura i gra|ani svoevolni donatori i

kreatori na nezavisnata umetni~ka misla vo noviot

milenium.

Dvigatelska programska opredelba na Zdru`enie-

to e fokusirawe na potrebite i problemite na sovreme-

niot razvoj na filmskata umetnost, implementacija na

idei, koncepti i elaborati, sproveduvawe na mototo za

otkrivawe i osvojuvawe novi kinemati~ki prostori.

Pritoa se vodi smetka za: hibridizacija na mediu-

mite, interaktivnost na umetnostite, multikulturnost

na krugot na dejstvuvawe, intermedijalnost na na~inite

na prezentacija.
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* Tiveriopolskata filmska alijansa kako inicijativa be{e plasirana na

tretoto izdanie na Asterfest vo Strumica, i toa kako pro{irena Bal-

kanska i JIE Asocijacija za festivalska programska razmena i film-

ski koprodukcii pome|u 15 subjekti (od Makedonija, Albanija, Bugarija,

Kipar, Turcija, Grcija, Srbija, Crna Gora, Hrvatska, Bosna i Hercegovina,

Slovenija, Moldavija, Romanija, Ungarija i Kosovo) osnovani vo noviot

milenium. Konkretno, osnovaweto na Tiveriopolskata filmska alijan-

sa – Institut za kratok i dokumentaren film (TFA) datira od avgust

2007 vo Strumica (nekoga{en Tiveriopol). TFA e otvorena za sorabot-

ka i so drugi zemji i avtori.



Vo prv plan e avtorskoto kredo, negovoto estet-

sko i avtonomno vlijanie vrz sredinata i menuvawe-

to na svesta na gra|anite vo pogled na artificielno

i humanisti~ko plasirawe na temite od sovremeniot

`ivot, istorijata, verata ili fikcijata.

Arhivira~kiot predznak na TFA Institutot e

mo{ne va`na pojdovna osnova za trajno so~uvuvawe na

odbranite filmski vrednosti i retkosti, kako i na

primeroci od kni`evnosta, teatarskata, likovnata i

muzi~kata umetnost, stripot, cirkusot, Internetot –

direktno ili indirektno povrzani so poimot film.

TFA Institutot arhivira filmski dela i dela od

drugi umetni~ki rodovi, zaradi promovirawe, istra-

`uvawe i plasirawe vo doma{nata i me|unarodnata

javnost.

Isto taka, TFA Institutot e organizator na

sredbi, proekti, festivali i sl. Edna od aktivnosti-

te na TFA Institutot e i Festivalot na filmski av-

tori na Jugoisto~na Evropa (Asterfest).

Pribli`uvaweto na na{eto moderno i drevno

kulturno nasledstvo do Makedonskiot gra|anin i do

posetitelot na Strumica so okolnite znamenitosti,

esencijalnoto soo~uvawe na na{ite avtori i na publi-
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kata so delata i nivnite pretstavnici od drugi prosto-

ri, prifa}aweto na gostuva~ki umetnici od drugi zem-

ji, posetata na zadgrani~ni lokacii zaradi afirmaci-

ja na filmot ili umetnosta, pottiknuvaweto na kultur-

niot turizam, prakticiraweto na tezata deka filmot

e nauka, no i op{togra|anski fenomen – ova se nekoi

od to~kite po koi se dvi`i dejstvuvaweto na TFA In-

stitutot.

Inaku, profesionalnosta i stru~nosta na avtori-

te koi se predmet na okupacija, se glavni karakteristi-

ki na TFA Institutot.

Tiveriopolskata filmska alijansa se stremi i

kon:

a) Detektirawe na spojot pome|u anti~kite, slovenski-

te i sovremenite kulturni pravci, preku izraznite

sredstva na filmot i kulturnite kodovi. Vivisekcija

i komparacija na staroto i novoto.

b) Me|unarodno obznanuvawe na makedonskite avtori /

koncepti / proekti / dela / manifestacii / institu-

cii-pravni subjekti i nivno vmre`uvawe vo mapa-

ta na evropski i svetski asocijacii, produkciski

centri, festivali i sl., zaemna sorabotka so niv,

pristignuvawe do posledniot stadium – rezultira-

we na me|unarodna koprodukcija, realizacija ili

razmena na programa i dela, so u~estvo na subjekti

od 15 me|unarodni strani. Vo taa nasoka, se podgot-

vuva i se potpi{uva memorandum.

v) Vospostavuvawe na kulturna vertikala na duhovnite

potomci na Asteropeus, Tiverij, Struma i drugi

faktografski i mitski mesta, lica i momenti od

Strumi~kiot region, kako i od reonite so sli~na
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organska ikonografija vo Isto~niot i Ju`niot

del na Makedonija i po{iroko. 

Oska na sobirali{te: nekoga{en Tiveriopol

(dene{na Strumica).

TFA, me|u drugoto, se zalo`uva za gra|ansko

obedinuvawe preku filmot, bez granici.
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MACEDONIAN 
DOCUMENTARY CIRCLE

A View into the Macedonian Documentary Film

INTRODUCTION TO FILM PROFESSIONALISM 

IN MACEDONIA

If we trace the chronology of the seventh art in Macedonia,

we immediately notice that the first film material which drew

the world’s attention to the stormy Macedonian milieu was

Lucien Nonguet’s MASSACRES DE MACÉDONIE / MAS-

SACRES IN MACEDONIA from 1903. This was one of many

directed film journals, filmed and entirely processed in the Pathé

studio in Vincennes near Paris. However, the first authentic

films about Macedonia are Charles Rider Noble’s films, who,

being a representative of Charles Urban Trading Co. from
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London, was given the task to document current events on the

Balkans in the period after the Ilinden uprising. It is considered

that his film MACEDONIAN UPRISERS FIGHT AGAINST

THE TURKS (England, 1903) contains the first “live” murder

on film. That was actually the first film portrait of Macedonia

in Europe and the world, as well as the first official presence

of a film worker on Macedonian soil.

According to Milton Manaki’s, his brother Janaki bought

a Bioscope No. 300 movie camera in 1905, manufactured by

the same company for which Charles Rider Noble was work-

ing for. This camera marks the beginning of the creative histo-

ry of the Macedonian film. Milton tried out this unexpected

gift from his brother for the first time by filming his 114-year-

old grandmother Despina, who was born in the 18th century.

The legendary Manaki brothers continued shooting other events,

famous people, gatherings, folk and religious customs, etc, and

in 1911 they filmed the Turkish sultan Mehmed V Reshad’s visit

to Salonica and Bitola. When framing, they had a realistic ap-

proach towards the actual event. This is what Miron Chernenko

says about the work of Milton Manaki, the first cameraman on

the Balkans: “He never edited his material, but showed it in the

same form as it came out of the camera”.
1

In 1919, Arsenij Jovkov wrote the screenplay for the

movie “Ilinden” - which, due to financial reasons, never had been

shot - inspired by the king Marko myth. A year later Trifun Hadûi

Janev, who had worked in Hollywood as scene manager, built

the Vermion cinema in Voden. Its repertoire was supplied with

films purchased in Thessalonika. In 1921 the Manaki brothers

organised their first public film projection in the yard of their
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own movie theater in Bitola. Following Jovkov’s idea, the two-

part documentary film MACEDONIA (1923) was filmed, ini-

tiated by Sofia-based Macedonian emigrants whose intention

was to remember the “Elias-Day” in 1903, the Macedonian up-

rise against Ottoman Empire. The film critic Ilindenka Petrusheva

wrote about the film: “The camera dynamically follows the

magnificent procession through the streets of Sofia, at moments

slowly crabing, then a close up registration of Del~ev’s closest

associates walking behind the sarcophagus, keeping a close-up

shot of the pledging text written on the front of the sarcopha-

gus (with which the future generations are pledged to bury

these sacred bones in the capitol of independent Macedonia),

then a crab of the faces of the gathered people, etc.”
2 
Soon after

they have their own cameras, other people like Blagoja Drnkov

and Nikola Had ìNikolov from Skopje, Kiril Minoski from Prilep,

Blagoja Pop Stefanija from Ohrid, Stojan and Branko Malinski

and Sigfrid Miladinov from Kumanovo as well as other mo-

tion pictures lovers also begin their film activity. What at first

seemed like amateur cinematography soon turned into a seri-

ous profession. 

In 1946 Grigorij Aleksandrov’s film TSIRK / CIRCUS

(Soviet Union, 1936) was shown in the Kultura cinema in

Skopje which is recorded to be the first film with Macedonian

subtitles. With the foundation of the Vardar film production

company in 1947 and the State Film Archive in 1951, the film

industry in Macedonia became institutionalised. The appearance

of the collectively directed documentary “Film reviews” from

1948 marks a new beginning in creating documentary films.

One of the newest professions of he time being was put

to the test - the profession of the film director without whose
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credo we cannot even imagine a complete realisation of any fu-

ture film project. While already a number of documentaries

had been produced, the first Macedonian feature FROSINA

(d.: Vojislav Nanovi}) was filmed in 1952. 

In 1956, the Tehnofilm Company for technical film serv-

ices was formed. At the same time Macedonian film creators

were discussing the chances which television technology offers

for filmmaking. Many discussions and polemics were held

about the things in common and the differences between film

and this new marvel called television. 

THE ACTUAL BEGINNINGS OF MACEDONIAN 

FILM AND TELEVISION DIRECTING

In the course of the years, film directing came to be con-

sidered and respected as a crucial factor for the creation of a

certain film, where the responsibility is more than complex.

The investigator of the phenomenon film directing, director

and writer Ljubiša Georgievski, divides the period of filmmak-

ing in Macedonia into three stages: a stage of foreign authors,

a stage of mixed (foreign and domestic authors) and a stage of

domestic authors and thus explains the strengthening of the

film directing art in Macedonia. From today’s point of view, it

seems pointless to ask questions like: Why were Macedonian

individuals limited in carrying the burden of an independent di-

rector engagement?! As a matter of fact, “the Macedonian cin-

ematography, in all the processes of its creation, is a product

of the filmmakers of Macedonia”
3
.
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One view is that “in the Macedonian film you can clear-

ly distinguish content which is full of folk inspirited rhetoric of

the heroic pathos from films in which we do not experience the

heroic incentive and stimulus as an act of extortion, but rather

as an announcement of an emotional condition ruled by the

morphological laws of speech, style and metaphor.”
4
The other

view is that film authors wisely fought for faithfully following

their director’s actions. But that’s why; maybe one of the biggest

starting tasks of Macedonian directors was to achieve a ration-

al balance between thematic positions and formalistic frames.

In that sense, many differences hung in the air, which after a

certain time were overcome. After all, “the film is like a river.

Its source marks the creation in its conceptual form. The aes-

thetic nature of the source is equal to the true nature of the river

source. Namely, it represents a free choice of the time and place

of its appearance.”
5
Above all, the camera is the director’s main

artistic instrument, which organically must be adjusted to the

cameraman in order to start shooting live, pulsating pieces of

film tape, with strictly determined action. The camera lens is

actually the main element through which the rays of life are bro-

ken apart. Further on, the circular form of the picture informa-

tion is optically transformed into a temporal view. The film

camera establishes the relationship with the view being filmed

by way of the frame. The frame of the visor, through which the

eye of the cameraman sees, forms the frame as it will be seen

by the viewer.”
6
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Finally, in 1963 Tehnofilm and Radio television Skopje

were fused, which represents a new potential film producer of

feature films. The 14th December 1964 was marked as the start

of work of Television Skopje. 

THE DEVELOPMENT OF MACEDONIAN FILM 

DIRECTING THROUGH THE MOVIE 

AND TELEVISION SCREEN

The word “The End” starts to shimmer, 
the lights go on and before our captivated view dawns the

prosaic hall and the dead white canvas.

(Ivo Andri}, “Notebooks”, 1981)

“The picture sounds”. This premise proved to be valid even

in the days of the silent movies, even though it was of a later

period. But what about the words and dialogues?! 

With the promotion of the Macedonian film director,

written screenplays were expected, while the crisis due to lack

of continuial screenwriting by Macedonian writers was caus-

ing obstacles in the general development of the film genus. For

many years Macedonian writers had been confronted with the

dillema, how to write a more credible screenplay, even though

it was clear to many that ...”without obstacles there is no clash,

without clash there is no drama, without drama there is no rise,

without rise there are no characters, without characters there is

no action”.
7

The examples, through which we can analyze certain di-

rector’s poetics with all the attributes of an author’s film, are
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truly limited. The reason for this is that in extremely very few

cases the screenwriter is the actual director of the film.

Of the selected odd titles of documentaries (e.g. PTICITE

DOAGAAT / THE BIRDS ARE COMING, d.: Branko Gapo,

1956; DVANAESETTE OD PAPRADNIK / THE TWELVE

OF PAPRADNIK, d.: Dimitrie Osmanli, 1965; SVADBA NA

ŠARPLANINECOT / THE WEDDING OF THE ŠAR PLAN-

INA SHEEPDOG, d.: Trajce Popov, 1970; DRUGARI / COM-

PANIONS, d.: Dušan Naumovski, 1971; SIC TRANSIT GLO-

RIA MUNDI, d.: Ljubiša Georgievski, 1974; JAS, BLAGA

MICANOVA / I, BLAGA MICANOVA, d.: Laki ^em~ev,

1977; TULGESH, d.: Kole Manev, 1977; SREKNA NOVA

GODINA / HAPPY NEW YEAR, d.: Vladimir Bla`evski,
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1978; GOLGOTHA, d.: Meto Petrovski, 1979; DAE, d.: Stole

Popov, 1979; MARKOVI KULI / MARKO’S TOWERS, d.:

BorisDamovski, 1989; LJUBOVTANAKO^OTOPEN^AROV

/ THELOVEOFKO^OTOPEN^AROV, d.: AntonioMitrikeski,

1991; BERIKET / YIELD, d.: Mitko Panov, 1994; ROZA, d.:

Maja Mladenovska, 2000; RADOSTA NA @IVOTOT / JOY

OF LIFE, d.: Svetozar Ristovski, 2002) one can make an an-

thology of the creative non-TV documentary film that would

include works by directors who were active in the second half

of the twentieth century, but also works by our contemporaries

who are still active and whose works are shown on the current

international festivals. It could also stand as a quality cross-

section of the development of the Macedonian creative docu-

mentary film. 

It offers the authors a wider diapason in researching. The

same observations apply to the TV documentary film. With the

appearance of Television, the journalist often finds himself in

the role of co-author or assistant to the director.

In 1923 Vladimir K. Zvorikin discovered the iconoscope,

the first electronic tube, patented in 1926 as an electronic ana-

lyzerof thepicture, whichwasaprecondition fora television trans-

mission, footage making, application of film principles and fram-

ing, but with a different technological approach. Since that major

moment “...in front of the television screen the viewer gets almost

the same impression as in front of the cruel reality.”
8

In the first ten years of feature production on the tele-

vision in Macedonia, “the orientation in the original produc-

tion was initially based upon the dramatization of fiction orig-

inals, and then on specially made works meant for TV broad-
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cast.”
9
The chronicler Ivan Mazov has noted that the first dra-

matic program rendered by the Skopje TV studio was the

dramatization of the novel “Wasteland” by Georgi Abadziev.

In that context he noted: “...its broadcast on the small screen

included the features typical of a beginning.” 

This applies to the choice of motifs for the story, which

are an integral part of the historic intentions of the Macedonian

folk hero from the beginning of the 20th century for independ-

ence in every field of existence. The pioneer attempts of the for-

mer Television Skopje were followed by projects of various

genres and categories. “Television was not only a medium - it

was a cinema.”
10

It is for quite some time now that each citizen, omni tem-

pore, has the absolute right to select the channels on her/his TV

set, but lately she/he has lost the feeling of selection amidst the

stuff shown on daily basis in the name of some false aesthetic

and commercial values. However, “...the contemporary little TV

viewer remains obsessed every night by the irresistible visual

aggression of the cartoon on the small screen...” Is it possible that

the cartoon, too, has initiated explosions on the screen!?
11

A media theoretic Dona Kolar – Panova is convinced that

“...the television as we know it today will be with us tomorrow,

aswell, yetalongwithnewmutationsandhybridgadgets.”
12

Itmight

besobecauseeach technologicalageconcurrently imposes itsown

waysofconduct towards the realityand theartistic issues. For forty
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years we did not have an independently isolated “...proper broad-

casting identity as a basis for media sovereignty.”
13

A number of significant for-TV-produced works were

created in the last two decades (e.g. GLAS / THE VOICE, d.:

Ivan Mitevski, 1984; MONISTA VO NUéNICI / PEARLS IN

CLOSETS, d.: Vlado Cvetanovski, 1984; MOJOT TATKO

IZET / MY FATHER IZET, d.: Blagoja Markovski, 1986; SES-

TRI / SISTERS, d.: Aljoša Simjanovski, 1990; KAKO NOR-

MALEN BRAK / SUCH A NORMAL MARRIAGE, d.: Ivo

Trajkov, 1996; RAZME, d.: Slobodan Despotovski; SKOPJE

PO SEKAVANJE / SKOPJE FROM MEMORY, d.: Darko

Mitrevski, 2000; SPISOKOT NA TONI MAND@A / TONI

MAND@A’S LIST, d.: Marija Dzidzeva, 2003; DECATA OD

1948 / THE CHILDREN OF 1948, d.: Suzana Dinevski, 2004;

MOLITVA / PRAYER, d.: Stefan Shashkov, 2004; PLANE-

TARIUM, d.: Kiro Urdin/Ivan Mitevski, 2005; PATUVANJE

VO G MAJOR / VOYAGE IN G MAJOR, d.: Georgi Lazarevski,

2006; MAKEDONSKI SON / MACEDONIAN DREAM - A

Girl and her Accordion, d.: Biljana Garvanlieva, 2006, etc).

Since 1991, following the constitution of the Macedonian

Television (the former TVSkopje) and the first transmission of

the television signal through the Macedonian satellite segment,

the possibilities for unlimited presentation of the film and TV

works are no more a taboo. In one of his renowned works,

“Apocalypse Postponed”, Umberto Eco in a very interesting

way clarifies the particularities of this trenchant and incredibly

powerful medium. The Macedonian Television is, so far, still

standing as the most stable, most serious, even the only con-

tinual producer of television feature films, made especially for

the television medium.
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ON THE DOCUMENTARY

DIRECTING STYLE

“The director is the real creator of the film language, its

syntax, grammar and semantics, punctuation and finally the

stylistics of the film artwork.”
14

And according to Lav Felonov,

“the talented directors, those ‘magicians’, ‘fanatics’ and ‘mar-

tyrs’ of the seventh art have to work hard on making a selec-

tion and limit themselves in the course of creation of their

work.”
15

Today, amidst the invasion of various side-media, it is

very dangerous to misuse the pureness of the film and TV media

for cheap propaganda and psycho-aggressive purposes. We

must also remember that the framework is one of the basic pre-

conditions forcommunicatingwith thesemedia. That’swhy “...along

with its dramaturgic function, the framework has a huge im-

portance in composing the frame, as well, especially in its artis-

tic modeling: if it is static, according to the compositions in

painting (or art photography), if it is dynamic, according to the

film esthetics of composing which is most appropriate to that

(kind of) frame.”
16

In the field of the Macedonian contempo-

rary documentary film and TV directing, we are witnessing the

growing speed of affirmation of new style procedures. “The

style of an author and the originality of her/his language can

completely change the very meaning of the contents.”
17
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BETWEEN PRESENT AND FUTURE

According to previously, around 1,300 documentary film

units have been produced in Macedonia. Today around 600

film units have been stored in the archives of the Macedonian

Cinematheque. Thesameamountof filmsarestored inMacedonian

Television’s archives. The already non-existent Vardar Film

(whose account has been blocked the last few years) along with

the former single distributor Macedonia Film were agents of

practically every documentary film production from the peri-

od of World War II to the independence of the Macedonia. In

that era of new cognition and confirmation of values, some

Macedonian authors received a Prize in Oberhausen and Oscar

Nomination (S. Popov for DAE), Prize in Venice (M. Manchevski

for PRED DO@DOT / BEFORE THE RAIN), Prize in Cannes

(M. Panov for BERIKET / YIELD), Prize in Zagreb (M.

Dzidzeva for SPISOKOT NA TONI MAND@A / TONI

MAND@A’S LIST), Prize in Wiesbaden (S. Ristovski for RA-

DOSTA NA @IVOTOT / JOY OF LIFE), Prize in Nowogard

(G. Trenchovski for EZERSKATA ZEMJA NA NIKOLA K.

/ LAKELAND OF NICOLA K.), and many TV festival awards... 

From 1992 until now some 15 young and new produc-

tion companies have appeared. 100 documentary films have been

produced this last decade, which is significantly less than in the

past 40 years, when the Macedonian Republic existed as part

of the SFRJ Federation along with five other republics. The

current quantity of productions ammounts to about 10 documen-

tary films per year, of which only 1-2 are creative documen-

taries. Until now there were so called small co-productions with

other Balkan countries, former Yugoslav republics (DOMA /

HOME, d.: Gjorce Stavreski, 2007, co-produced between

Macedonia and Croatia), Bulgaria and Albania, with all their
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post-socialistic similarities and differences. Supporters of the

co-production film projects were foreign embassies, Pro Helvetia,

Broadcasting Council, Municipalities, private sponsors, foun-

dations (VERUVAM VO MAKEDONIJA / I BELIEVE IN

MACEDONIA, d.: G. Trenchovski, 2007, supported by Boris

Trajkovski International Foundation).The subjects of recent

documentary film contents are: state, cultural heritage, arte-

facts. There are many personal stories in the narration, with

less humour, but more stereotypeness and conventionalism.

There are still taboos in the choice of themes. It is harder to get

support for a project which deals with mysterious, communist-

political or controversal indications. 

Regarding the directors, there are approx. 25 independent,

10 dependent, 20 pure doc ones, 5 exiled ones. The Faculty of

Dramatic Arts in Skopje is the only institution that takes care of

the education of the young filmmakers, although not systemati-

cally enough, and recently the private ESRA in Skopje, where the

documentarygenreshouldbeestablishedmorestudiously. At these
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schools documentary filmmaking is part of the curiculum. The

students learn documentary filmmaking one/two semesters.

There’s the huge national broadcasting service (MKRTV

- Macedonian Radio and Television, which is currently under

transformation. And there are some private television produc-

tions: A1, Alsat, Kanal VIS, NasaTV, TV Intel, Sitel, Telma,

Kanal 5.

The largest maker of documentary films is MKRTV. It’s

significance for creating an awareness for the continual need

for documentary films is really crucial in the development of

the documentary film in Macedonia.

In the process of closing down the cinemas (Cinema

“Centar” in Skopje, Cinema “Balkan” in Strumica, many cine-

mas in Western part of Macedonia), the viewer’s focus is turned

towards the TV screen, and festival screenings. There are also
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some film festivals which do not permanently observe the doc-

umentary film form (Cinedays, Roma Golden Wheel and

Skomrahi in Skopje, ECO Festival in Ohrid, and there are three

which are already established: Manaki Brothers in Bitola, Skopje

Film Festival and the newest, the AsterFest in Strumica, the only

one profiled for documentary and short films. At it’s third edi-

tion, an informal conference of South Eastern European docu-

mentarists was held. On that occasion it was concluded that the

documentary authors from the region are in need of organizing

a workshop for creating documentary films. Also, the need for

associating the festivals with the producers from the Balkan

was emphasised as one of the priorities which should be taken

into consideration by international financiers who support the

initiatives of the smaller or less developed countries. In August

2007, the Tiberiopolian Film Alliance was founded a special

kind of Film Institute, with a profiled discourse for research in

the field of short and documentary films, as deficient forms of

artistic expression in the state and regional Euro-Balkans film

belt, an initiativenamelyasabroadenedBalkansandSouthEastern

European Association for festival programme exchanging and

film co-productions between Macedonia, Albania, Cyprus,

Turkey, Greece, Serbia, Montenegro, Croatia, Bosnia and

Herzegovina, Slovenia, Moldova, Romania, Hungary, Bulgaria,

Kosovo. 
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CONCLUSION

The lack of steady and stable funds for the formation of

the budget has become a big problem which confuses the film-

workers, improvisation of creativity and other slow solving

problems. That’s why, here, a new association of the cinemat-

ic Balkan with its neighbours may sprout. Thus there should

be no limitations and borders. The basic goal should be the

unity of the creative potential. The misunderstanding between

the Ministry of Culture and the independent filmmakers is fin-

ishing. There were many privileged, but very few who regu-

larly walked the path from application to realization. Also, be-

longing to a certain political party played a large role in non-

fairplay between civil servants and ordinary, independent and

apolitical film authors. From January 1st 2008, the National

Film Fund definitely started to function. As a separate institu-

tional body, it will decide in the creation and financing of a film

work in Macedonia. Until this moment, the State’s support for

a documentary film is humiliatingly low, in comparison to the

support for fiction shorts and for feature length films.

The Macedonian cultural transition is endlessly long,

owing to the bad politics in making decisions on priority sup-

port. But still, in personal initiatives and in the activity of in-

dependent documentary authors of short films, there is hope that

the situation will begin to change in the near future. One ex-

ample is theunofficialMeetingofdocumentarists fromSoutheastern

European countries, which was held at the III AsterFest in

Strumica. In a similar way, a base is established for the forma-

tion of a special Balkans network for new film forms, which

together with the new SEE festivals formed in the new millen-

nium, represents a way of implementing direct ideas and con-
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cepts from documentary authors in the region. Thus, the whole

database for the Macedonian documentary film will be acces-

sible to all filmmakers, collaborators, co-producers, researchers,

and festival organizers in the world of film. 
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APPENDIX

THE SELECTED LIST OF 31 SIGNIFICANT DOCS 

BY MACEDONIAN AUTHORS

a) Non-TV film productions

THE BIRDS ARE COMING by Branko Gapo

The film is fiction-documentary story for the way of fish-

ing in Doyran Lake, with the help of the birds – cormorants.

The falls with the people and birds’ connection, birds are the

best workers and irreplaceable assistants to the fishermen. The

fishermen are happy when cormorants are coming and the fish-

ing can start.

(19’, 1956)

THE TWELVE OF PAPRADNIK by Dimitrie Osmanli

Twelve teachers from the teacher training school in Ohrid,

after finishing of their education have come in the village of

Papradnik, in the region of Debar in West Macedonia, to pass

their knowledge to the pupils there.

(17’, 1965)

THE WEDDING OF THE ŠAR PLANINA SHEEPDOG

by Trajce Popov

The film deals with the mating of the famous sheepdogs

of Šar Planina which turns into a real struggle of life and death.

Only the strongest survive the fight and manage to maintain the

breed.

(15’, 1970)
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COMPANIONS by Dušan Naumovski

A story about the people who make their living on the

graveyards during funerals and commemorations, thus provid-

ing their vital necessities.

(11’, 1971)

SIC TRANSIT GLORIA MUNDI by Ljubiša Georgievski

This film leads us to the history of one of the oldest cities

on the territory of Macedonia, Heraclea, founded in the 4th cen-

tury BC, known for its cultural-artistic remnants (sculptures,

pillars, mosaics, basilicas...).

(10’, 1974)

I, BLAGA MICANOVA by Laki ^em~ev

The life story of Blaga Micanova who was born a vil-

lage girl, yet she grew through the youth working commit-

ments, left the village and became the first woman in Macedonia

who worked on a bulldozer.

(11, 1977)

TULGESH by Kole Manev

The film deals with a tragic event that happened in 1948

after the defeat of the Democratic Army of Greece. Particularly,

the film describes the exodus of children fugitives from the

Aegean part of Macedonia, which in 1948, after the defeat of

DAG are expelled from their homes and country all over the

East-European countries. Through the heart-breaking stories

of the participants of that shameful event who live in Poland,

Czechoslovakia, Romania and other countries and they haven’t

seen even their closest relatives for many years, the film express-

es the tragedy that happened to those children.

(57’, 1977)
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HAPPY NEW YEAR by Vladimir Blaûevski

This film shows the destiny of several convicts from the

Correctional Facility “Idrizovo” who have to spend the New Year

in jail and the impact of their destinies upon the lives of their

families who have to face considerable problems, sometimes

bigger than those of the convicts.

(15’, 1978)

GOLGOTHA by Meto Petrovski

Millstones have always been produced in Lesnovo, placed

in the Zletovo area, by cutting the rocks at the surrounding

mountains. The production of these millstones, especially their

transport along the steep slopes, is a real Sisyphus labor.

(16’, 1979)

DAE by Stole Popov

Directed by Stole Popov, this 16-minute film is an ex-

tract from the Gypsies’ way of life, dedicated to the celebration

of the “St. George’s Day” holiday. The theme of the film deals

with the contrasts of the contemporary urban processes. Also,

the film expresses a many-sided iconography as a source for

incarnation of the romantic comprehension of life with no ob-

stacles. The balladic atmosphere conjures up the reminiscences

of the distant myths. This poetic vision on the life of the last

nomads is shot in the authentic milieu of Gypsies’ camp short-

ly before the celebration of their greatest holiday. 

(16’,1979)

MARKO’S TOWERS by Boris Damovski

The film is about the archeological site “Markovi Kuli”

near Prilep and the natural beauties of its surroundings, like an-

thropoglives and zooglives.

(15’, 1989)
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THE LOVE OF KO^O TOPEN^AROV

by Antonio Mitrikeski

An authentic story of Ko~o Topen~arov who has spent

his life in the concentration camps in Albania following the

Resolution of the Information Bureau.

(13’, 1991)

YIELD by Mitko Panov

When the things seemed out of human control, the sacri-

fices to the gods and powers of nature were only hope for suc-

cesfull harvest, and for bare survival in general. This film is about

the pagan customs forgotten long time ago, but the remains of

them still live in some of the villages throughout our country.

(15’, 1994)

ROZA by Maja Mladenovska

This documentary is a portrait of Rose Mojsovska, a

physically disabled young woman. Rose has been almost com-

pletely alone since she was very young, but has not given up

her struggle for happiness. She writes poetry, paints pictures hold-

ing a brush in her mouth, uses a computer and studies foreign

languages. And an important part of her life is her faith. It pre-

vents her from sinking into despair, something which pulls

strongly at her in the isolated world of the hospital.

(18’, 2000)

JOY OF LIFE by Svetozar Ristovski

In June 2000, the “Balkan Philharmonic Orchestra” played

its first Concert in Skopje. The musicians come from different

areas of the Balkans, several of which are enemies. The docu-

mentary accompanies some of them during the preparations

for the concert. Violinists from Sarajevo, Thessaloniki and
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Izmir, a cellist from Bucharest and a choir master from Sofia

are visited in their hometowns. They talk about their lives,

music and the problems in their countries shattered by war,

poverty or political changes. But no matter how different their

views might be: They all believe in the power of music being

able to overcome boundaries. 

(82’, 2002)

b) TV productions

THE VOICE by Ivan Mitevski

Moving story about a lonely old man and about his every-

day life in his native village Brajchino. For Vasil Popjanevski

the most difficult thing in his life is loneliness. Before he had

a big family. But Vasil has contact now only with the tapes of

his brother and his other relatives, who have lived in America

for many years. The seasons of the year change in the film, but

the loneliness in the room lives on, with the sad voices on the

tapes which the brothers send to each other overseas.

(30’, 1984)

PEARLS IN CLOSETS by Vlado Cvetanovski

Film about Macedonian dishes. Making these objects, more

often for personal and family use, the folk master-craftsman in

fact was unawares creating things of artistic values.

(30’, 1984)

MY FATHER IZET by Blagoja Markovski

An exciting story of an offspring of a French soldier who

fought in Macedonia in the First World War.

(30’, 1986)
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SISTERS by Aljoša Simjanovski

A touching film about two Macedonian sisters.

(25’, 1990)

SUCH A NORMAL MARRIAGE by Ivo Trajkov

A documentary film about a homosexual “marriage”.

(30’, 1996, CZ)

RAZME by Slobodan Despotovski

Film about Razme who was once a drug addict. In his

sincere tale he is supported by his wife who shared her love with

him even in the hardest moments, thus managing to preserve

their marriage.

(45’, 2000)

SKOPJE FROM MEMORY by Darko Mitrevski

A film on the nostalgia for the city of Skopje.

(47’, 2003)

TONI MANDZA’S LIST by Marija Dzidzeva

In 1998, a young delinquent escaped from prison and began

killing his neighbors. Dzidzeva investigates what may have

happened. In Macedonian, English subtitles. 

(31’, 2003)

THE CHILDREN OF 1948 by Suzana Dinevski

In the Greek Civil War (1946-49), 28,000 Macedonian

children were evacuated to various east European countries and

have still not been allowed to return. The movie invites witness-

es of this forgotten tragedy to talk about their personal experi-

ence and reconstructs their history.

(30’,2004, CAN)
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PRAYER by Stefan Shashkov

The script implies filming of authentic praying rituals of

different religious groups in over 30 (thirty) countries all over

the world. Taking in consideration the theme, its artistic and human

character, the nobility and the purity of the very idea is the deep

reason for our involvement with this project. This film is only

a fragment of a complex film project, that in a documentary,

but artistic way meets the phenomenon of “praying” - a phenom-

enon which is present everywhere and common to every known

religion.

(30’, 2004)

PLANETARIUM by Kiro Urdin/Ivan Mitevski

The painting Planetarium consists of two panels, each cov-

ering 24 square meters. The artist Kiro Urdin has dedicated

more than one year to the execution of this work in different

places on our planet, and several years to make the film. This

film presents different cultures of the world and its different re-

gions. Artist starts to recognize and practise his idea as “all arts

in one and one art in all arts”.

(60’, 2005)

VOYAGE IN G MAJOR by Georgi Lazarevski

Aimé, a ninety-one-year-old man, has finally decided to

make this trip to Morocco he has been planning for forty years.

His grandson, a filmmaker and photographer, comes along. A

bittersweet journey full of missed opportunities and fleeting

joys - just how life is.

(54’, 2006, FRA)
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MACEDONIAN DREAM - A Girl and her Accordion

by Biljana Garvanlieva

At the age of seven Emilija gets an accordion, with 14

she wins the national accordion competition of Macedonia. In

this documentary the author portrays the life of her 17 years old

cousin, who comes from a poor but very musical and swing-

ing family living in a little village. Emilija is one of the only

female accordion players in Macedonia and has to prove her-

self in the men’s world. She fights for the right to participate in

an international competition that is taking place in spring. Emilija

plays good enough, but the condition is to have a professional

and exorbitant expensive accordion.

(30’, 2006, DEU)

I BELIEVE IN MACEDONIA by Goran Trenchovski

35 mm docudrama about President Boris Trajkovski’s life

and mission. The film shows all the facets of his personality as

a man, a believer, and a politician. The film’s motto is the faith

in Macedonia.

(60’, 2008)

c) Co-productions

THE GRANDMOTHERS OF REVOLUTION

by Petra Seliskar & Brand Ferro

Slovenian director Petra Seliskar investigates the role of

ideology in her personal history, specifically the stories of her

paternal grandfather – interned in a Slovenian prison camp for

12 years after WWII for his part in the nationalist uprising

against the partisans – and her boyfriend’s maternal grandfa-

ther – shot by the police during a demonstration against Tito’s
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regime. Mixing interviews, archive footage and home movies,

and tied together by a voice-over by the director herself, this is

a thoughtful film about lives touched by history.

(96’, 2006, SVN/CUB/MKD/NLD)
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Legendi kon slikite:

1. Plakat na Edison od 1918.

2. Magijata na Melies.

3. Plovci.

4. Dejvi Kroket.

5. Skitnikot.

6. Andaluziski pes.

7. Maja Deren.

8. Dvanaesette od Papradnik.

9. Jas, Blaga Micanova.

10. Golgota.

11. Nominiraniot Dae.

12. Bunt na kuklite.

13. Podarok od veseliot moler.

14. Ne.

15. Lift gore, lift dolu.

16. Glava.

17. Buba~ki.

18. Crveniot balon.

19. [arbat Gula, pred i potoa.

20. So Divna Gavrilova i Stojan Kova~ev, edni

od prvite strumi~ki akteri. 

21. Reklama za Limieroviot kinematograf.
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22. Ejzen{tajn.

23. ^evlite na Van Gog.

24. Frigo i Sem.

25. Olimpija.

26. Kino-motiv od Manaki.

27. Turski ~aj.

28. So Traj~e Popov, eden od prvite makedons-

ki dokumentaristi.

29. Bogart na plakat.

30. Afi{ za dokumentarecot za Trajkovski.

31. [i{kov kako patnik kon idninata.

32. Astera vo Muzejot Pergamon.

33. Mapa na makedonskata 1918.

34. Strumica, niz o~ite na hiperrealisti~niot

slikar.

35. Kino-motiv od Manaki.

36. Po~etocite na radioto i televizijata.

37. Komitska legenda.

38. Ptici i ribi.

39. Scenata na svetot.



GoranTrenchovski (Strumica, Macedonia, 24. 4. 1970)

is a film director, founder & head of AsterFest and president of

TFA. Graduated intermedial directing at the Art Academy in

Novi Sad. He directed several film and TV projects in differ-

ent genres (serial, documentary, docudrama, feature) as well

as stage performances with a number of plays by both classi-

cal and modern writers. He was engaged as a chief of the de-

partment for directing in National television MKRTV. Trenchovski

also has an experience as producer, publisher and writer. Since

its initiation in 2005, he is employed at film festival AsterFest

in his hometown. The festival gains its international reputation

especially to its documentary and short fiction sections. Such,

he made network experiences as well as to his involvement

with the Tiberiopolian Film Alliance. 

Hispreviousbooksare: FromBeggar toKing (Talija, 1995),

Orbis Pictus (Magor, 2001), Poetics of (De-)Thronization (Tera

Magica, 2004).

Blagodarnost do:

Kinotekata na Makedonija, od ~ija{to fototeka se skeni-

rani fotografiite od doma{nite kratki filmovi, so qubeznost

na Vardar film i drugite producenti; Makedonskiot centar za fo-

tografija, za pozajmuvaweto na digitaliziranite fotografii od

bra}ata Manaki; kako i do drugi, neidentifikuvani individualni

subjekti. 

Ostanatite fotografii se od li~nata arhiva na avtorot.
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Ovaa kniga e isklu~itelen trud za fenomenolo-

gijata na kratkiot film. Tokmu kratkata filmska for-

ma e podra~je koe{to e mo{ne podatlivo za istra`u-

vawe, i vo taa nasoka Goran Tren~ovski ja osmislu-

va/re`ira knigata kako celina sostavena od pove}e

tekstualni par~iwa, ume{no povrzani niz lajtmoti-

vot pars pro toto. So drugi zborovi, ova e temelen pri-

log vo sozdavaweto studiozna skica za prepoznavaweto

na kratkiot (igran i dokumentaren) filmski subjekt.

m-r Mimi \orgoska-Ilievska

Knigite na Tren~ovski se nalik na negovata

bleskava teatarska scena, natopena so atmosfera, i na

negovite kratki filmovi za dolgo pametewe. Dobri-

te re`iseri imaat prepoznatliv rakopis, no sozdava-

at razli~ni filmovi, kako Tarkovski ili Kjubrik, na

primer. Avtorite koi se povtoruvaat se nalik na pov-

toruva~ite od u~ili{tata. Buwuel ima zabele`ano de-

ka bi sakal da snimi bakne`, no pod uslov toa da ne e

ve}e snimeno. Faktot deka pove}e nema filmovi bez

bakne`i i jurewe po ulicite (so kola ili pe{) go

obezvreduva pogolemiot del od filmskata kinemato-

grafija. Da se zanimava{ so kratok film, denes kako

i vo zorata na kinematografijata, zna~i da bide{ ~e-

sen. Vistina, i vo filmovite na Mak Senet ili ^ap-

lin ima mnogu tr~anica, no za da se stigne negde, a ne

za da se udri vo yidot.

Goran Tren~ovski e inteligenten avtor koj vo

svoite knigi ja preispituva sopstvenata praksa, za-

gledan vo profesijata kako vo izlog od koj demnat

prividenija (ne samo kaj Fric Lang). Vo PARS PRO
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TOTO toj e nadnesen kad estetikata na kratkiot film

trgnuvaj}i od gledi{teto na Roman Jakobson, koe e i

moto i naslov na negovata kniga. Taa estetika ne se ra-

zlikuva mnogu od ona {to se pojavuva kaj mene kako

pra{awe: †Mo`e li od tro{kite {to padnale pod

sofrata pak da se sozdade lebot?# Sozdavaweto na celi-

nata od sostavnite delovi ne e ednostavno ne{to. Filmot

e sostaven od sceni, scenite od sekvenci, a sekvencite

od kadri. Sekvencite treba da ja sugeriraat idejata za

celinata, kako {to i taa treba da razbuduva spomeni

za odredeni kadri (po koi potoa }e go pomnime filmot).

Knigata na Tren~ovski se zanimava so pra{aweto ka-

ko da se stori toa. Osnovniot problem e {to odnosot

me|u teorijata i `ivata praksa ne e mehani~ki odnos.

Ona {to gi o`ivuva telata e istoto ona {to gi o`i-

vuva i umetni~kite dela. Toa ne e obi~na †monta`a# me-

|u delovite i celinata. A {to e toga{? Mo`ebi tokmu

onoj odamna snimen bakne` po koj s¢ u{te me~taeme.

akad. Mitko Maxunkov

Vo prou~uvaweto na sekoja celina, vo taa smis-

la i na celinata na filmskata umetnost, presudno zna-

~ajno e kvalitetnoto prou~uvawe na sekoj nejzin del.

Kompetentniot filmski tvorec i prou~uva~ Goran

Tren~ovski vo ovaa kniga za predmet na svoeto is-

tra`uva~ko interesirawe go ima kratkiot film ka-

ko del na ogromnoto filmskoto tvore{tvo. Koris-

tej}i go metodot pars pro toto, toj postignuva vrven

kvalitet vo prou~uvaweto na ovaa materija.

d-r Vase Man~ev


